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INTRODUCERE: 


FOTOGRAFIA — COMENTARII 


Nimeni n-ar putea contesta în zilele noastre faptul că fotografia, 
în formele ei multiple. se afirmă din ce în ce mai mult ca un mod 
specific de exprimare, informare și comunicare. O întâlnim la tot 
pasul, fără a-i da atenție, în paginile presei cotidiene și ale revistelor, 
contribuind atât la cunoașterea evenimentelor cât și lı compunerea 
vizuală a anunţurilor publicitare, şi-n plus, într-o formă cu totul 
diferită, o practicăm pentru a păstra amintirea emoţionantă а 
evenimentelor personale, ilustrând propria istorie în albumul de 
familie. În esenta еі, fotografia аге о natură multiplă, fiind la fel de 
importantă şi interesantă са mărturie artistică sau jurnalistică asupra 
uri cât şi ca practică socială populară. Ceea ce пи este poate cazul 
altor mijloace de exprimare ca cinematografia pictura sau literatura 

În repetate rânduri, a fost prezisă dispariţia rapidă a fotografiei, 
în special după apariţia televiziunii. Mai пон, în lumea 
amatorismului, еа s-a văzut amenințată de imaginile video: cu toate 
acestea, fotografia continuă să însoțească omul în diversele sale 
deplasări d activități, într-o versiune din ce în се mai automatizată 
yi dând naştere unei practici din ce în ce mai spontane, 

De altfel, consacrată fiind са operă de artă, fotografia se 
întâlnește în simezele muzeelor și galeriilor, alături de pictură şi 
ahe forme de exprimare contemporane. Un fel de а opta агай, deloc 
de neglijat, judecând după importanța manifestărilor consacrate 
peste tot în lume, fotografia este în zilele noastre subiect al 
comentariilor şi criticilor din presa scrisă d audiovizual, al studiilor 
aprofundate din punct de vedere istoric, sociologic, estetic, 
semiologic, în scoli şi universități (de ае! există mai multe institutii 
publice d private, specializate în predarea acestui subiect). 
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Şi astfel s-a ajuns la una din primele întrebări referitoare la 
Fotografie. Este ea oare о artă? Începând cu secolul al XX-lea chiar 
fotogralii și pun această întrebare, Ulterior s-au întrebat şi criticii şi 
istoricii fotografiei. Într-o altă ordine de idei. prima mare cercetare: 
din domeniul științelor umane în care fotografia a reprezentat subiect 
de studiu а fost în domeniul sociologiei (în 1962, lucrarea lui Pierre 
Bourdieu în cadrul publicației “Un art moyen” - “О әлі de mijloc”). 

Şi ама deoarece doar în zilele noastre fotografia a devenit una din 
practicile cele mai răspândite. 


«Fotografia este un limbaj, iar fotograful un autor» 


+... În prezent ne dăm bine seama că fotografia nu este realizarea 
„inocentă, hazardată sau mecanică de imagini; са nu este, cum mulți 
{ви erezut-o multă vreme “о simplă reproducere a naturii, a lumii care 
ne înconjoară, ci mai degrabă un limbaj structurat prin formele şi 
simbolurile sale, şi “cizelat” de o istorie imbogăţită în mod progresiv. 
Fie că se vorbeşte de fotografie ca operă de artă sau ca document de 
actualitate, noțiunea de autor, în sensul pe care-l înțelegem în 
literatură sau jurnalistică, s-a impus până la punctul în care multe 
dicţionar de fotografi și-au făcut apariţia în librării, alături de studii 
istorice sau estetice, 

„Dar mai mult de-atât, monografiile (retrospectiva operei sau a 
unei părți din opera unui fotograf) s-au inmultit faţă de cărțile tematice. 
„mai frecvent întâlnite în trecut (unde semnătura fotografului era 
Teen ай de iu subiectului tratat) si în primu rind fată 

manualele tehnice care mult timp ге d d 
твт mp reprezentau principalele referiri 
În mod paradoxal, interesul arătat e mai mare pentru instrumente. 
decât pentru imaginile ce se pot realiza cu acestea. În continuă 
evolutie, tehnica a exercitat o агасйе incontestabilă asupra hunii 
“amatorilor şi într-o mai mică măsură chiar asupra profesioniştilor 
„care au ajuns să uite finalitatea acestor ustensile perfectionate, 
producerea de imagini, iar ideea a fost cu totul neglijată faţă de 
Aparatură. Aproape toate imaginile poartă astăzi o semnătură, cu 
excepția unui mare număr de imagine de publicitate unde 
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responsabilitatea “creației” este din се în се mai mult împărțită cu 
directorii artistici ai agenţilor. Ele nu sunt întru totul respectate 
precum ar dori-o fotografii, în ceea ce privește formatul sau culorile, 
dar totuşi си mult mai mult decât în epoca în care presa le punea în 
pagină fără a le atribui nici o calitate, amputându-le uneori aproape 
о treime din suprafată. S-a ajuns încetul cu încetul să se înțeleagă că 
reproducerea numai a unei părți din imagine era exact са scoaterea 
unui cuvânt din frază. 


Diferitele semnificații ale fotografiei». 


Asa cum fotografia are о natură multiplă e firesc ca şi abordările 
ei să fie diverse; simpla cunoaştere istorică, inventarul cronologie 
al fotografilor și al stilurilor) а făcut loc diferitelor demersuri de 

În afara semnificației estetice, ce tinde să privilegieze în lumeu 
fotografiei orice manifestare cu caracter creativ d să constituie un 
studiu al formelor și evoluției lor alașându-le diferitelor tradiţii 
vizuale, cum ar fi de exemplu aceea a cadrului, о sociologie a 
fotografiei se sprijină ре un studiu sistematic al diferitelor contexte 
ale acesteia; cât privește semiologia, a permis luarea în considerare 
а imaginii fotografice са mesaj, demonsirând procesul ei de 
comunicare și, în particular, diferitele ei tipuri de coduri. 

Dar ca orice formă de artă și de literatură, са orice text, imaginea 
fotografică nu este pusă în valoare pe deplin decât dacă este “cititi” 
de un privitor care să-i confere o anume interpretare realizând un fel 
de rescriere, de recreare. Această valoare adăugată de privitor este în 
același timp tributară contextului în care fotografia este privită, citită 
O schimbare de context echivalează adesea cu schimbarea de 
interpretare, de lectură, Și азге} sunt multi cei ce au frecvent tendința 
să aprecieze că cea mai bună imagine este сеа în care toate felurile 
de abordare sunt posibile: 

În următoarele pagini nu va fi vorba de a opta mai mult pentru 
un anume fel de semnificaţii, cu atât mai mult cu cât există 
complementarităţi între acestea, ci de a constata că diversitatea 
posibilelor abordări ale fotografiei poate fi pusă în relație cu 
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tatea practicilor acesteia. Şi. în plus. а tine cont de ansamblul 

stor practici înseamnă a considera că fiecăreia îi corespunde uneori 

od de analizare mai adaptat. Astfel. mesajului publicitar i se va 

sta mai degrabă o analiză de tip semiologic, după un model pus în 

сё în anii şaizeci printre alții de Roland Barthes, ca de altfel 

în timp ce fotografia de amator provoacă în special reflexii 

n semiologic aşa cum a făcut-o Pierre Bourdicu. În schimb. 

portretul poate fi abordat din diferite puncte de vedere: estetic, so- 
„eiologic, istoric, psihanalitic, 


2 «Diversitatea lumii fotografiei» 


Тоше aceste considerații nu fac decât să ducă la o evidentă: în 
rând să se înceapă prin identificarea principalelor «uzante» 
fotografici - асем termen provine dintr-o prejudecată de ordin 

с- şi a diferitelor contexte în care e practicată. 
„Nu se poate răspunde la întrebarea de ordin metodologic: "Cum 
 abordim fotografia?” fără a пе interoga inainte asupra naturii 
în circumstanțele de diversificare în care pare са se prezintă 

i de la început. 

` Cuvântul fotografie acoperă noţiuni și practici atât de diferite, 
scrisului: romancierul şi ziaristul “scriu” amândoi, dar 
admis că sensul şi accesibilitatea lucrărilor lor se deosebesc 


„(Cu toate acestea, în cazul fotografiei, două genuri domină fără 
ісі о îndoială: importanța lor este în primul rând istorică și apoi 


„de altă parte, fotografia este împărțită în prezent de două 
căror frontiere nu sunt de altfel cu totul de netrecut, dar care 
de legi puțin diferite: lumea artei şi cea a comandei 
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jui pare а se manifesta си mai mare 
Lien este determinată de 
totul străine de universul său 


INVENTAREA FOTOGRAFIEI 


T. LUMINĂ, PELICULĂ ŞI FORMAT 


Istoria fotografiei este în parte fondată pe evolutia a trei elemente 
tehnice fundamentale: lumina, condiție “sine qua non” a fotografiei. 
existența unei pelicule pe care să se materializeze imaginea și 
diversele formaturi servind са baz й alcătuirii aceleiași imagini. Pentru 
fiecare dintre aceste trei niveluri, d de-o manieră mai nuanţată, se 
poate considera că această istorie este produsul unei interacțiuni: pe 
de-o parte apariţia noilor aparate ce determină noi imagini, pe de 
altă parte necesităţile d exigentele pe planul creaţiei vizuale се 
favorizează sau duc la anumite cercetări tehnice. 


Lumina 


Atât din punct de vedere chimic, cât și estetic, nu există 
fotografie fără lumină. Lumina este materia primă pentru fotograf, 
așa cum este culoarea pentru pictor. Fotograful о observă, о 
urmărește, о ghidează, о sculpiează și chiar о recrează mult mai 
evident când lucrează în alb-negru. O fotografie firă lumină e în 
consecinţă fără umbră, este gri, în sens propriu şi figurat. De obicei 
se opune luminii naturale lumina artificială. Dar în studio artistul 
încearcă deseori să regăsească modelul natural. Mai puțin artistul 
care vrea în mod deliberat să redea noi aspecte, noi forme şi substraturi 
chipului sau obiectului și se folosește de iluminarea zisă artificială 
pentru a marca о diferent faţă de ambianța luminii zilei 
În studiourile de portrete ale secolului al XIX-lea, subiectul se 
plasa sub un geam de protectie ce lăsa să treacă lumina: nici nu se 


punea problema să se procedeze altfel, iar fotograful nu lucra decât 
în miezul zilei. 
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clar că inventarea şi progresele iluminării artificiale, 
sensibilitatea din ce în ce mai mare a plăcilor fotografice, 
şi ameliorarea permanentă a mânuirii materialelor au 


at considerabil practica fotografică, subiectele și intervenția 

i, în studio d în exterior. Astfel, reporterii au putut 

evenimentele nocturne din marile orașe. În studio s-a 

it cu lumini puternice viaţa Jor ca în plină zi. Blitz-ul 

de a adus, în special în domeniul fotografiei modei, 

de a surprinde mişcări din ce în ce mai sofisticate, în 

cu vechea tehnică a rungstenului, destul de bine adaptată 

ог de lungă durată. De câțiva ani, în reportaj, tehnica “open 

blitz în plină lumină) s-a dezvoltat şi s-a sistematizat în unele 
ajungându-se ca reportajul să se sprijine pe aceasta. 

E 


Cam bine a remarcat-o Roland Barthes în “Camera luminoasă” 
x fotografiei este în primul rând o invenție din domeniul 
: cum să sensibilizezi la lumină o suprafață suport? Istoria 
deier fotografice este cea a unei dezvoltări constante а 
ii plăcilor folografice, mai apoi а filmelor. Trebuie Gert 

еділ între două tipuri de pelicule, ceea ce dă particularitate 
arte: negativul d pozitivul, supuse unor tratamente diferite, 
exact suprafața sensibilă pe care se formează imaginea, în 

sau poritiv si transpunerea ісезісі imagini pe hârtie prin 

ul de copiere. Aceasta este prima operaţie сиге cunoaşte 
tehnică cca inai regulată şi сеа mai diversificată privind 

de necesare şi procesele desfăşurate (а se vedea pagina14). 
acest moment, hârtiile fotografice rămân aproape neschimbate 
Iti ani, doar că generalizarea folosirii plasticulul а afectat acest 
nedutându-i calitatea, cu toate că în zilele noastre fotograful 


spune de o infinitate de mijloace. 


Dar nici unul dintre aceste mijloace nu este general Valabil, cu 
тай mult cu cât restituirea culorii determină interventia mai 
parametrii chimici дес! în alb-negru. Cu toate acestea, unii 
i contemporani au recurs la tehnici artizanale, copierea în 


guma bicromatică, operaţii realizate, cu foarte mari eforturi 
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Din fericire, muhi fotografi preferă să nu meargă contra istorici și 
dezvoltă о artă ce se sprijină ре realizările unei tehnologii 
recunoscute. Prin urmare se schiţează două tendinte: unii să 
lizeze întrutotul efectele tehnice, dedicându-se în primul rând 
găsirii unei pelicule fără nici o dominantă, fie că e cazul fotografici 
alb-negru sau a celei color, în timp ce altii au amplificat aceste 
dominante d chiar granulația anumitor filme. 

Dar există într-adevăr neutralităţi în măsura în care se pune sub 
о altă formă problema de nerezolvat a obiectivitatii fotografici? 


Formatul 

În istoria picturii, notăm prezenţa a trei formaturi dominante, 
corespunzând la trei raporturi diferite între ioăltimea şi lăţimea pânzei 
şi legată de trei teme principale: marină (cea mai largă). peisaj şi 
portret. În istoria fotografiei, formatul cel mai folosit, tespectiv 24 
X36, nu a fost inventat “ех nihilo”, ci a fost împrumutat din 
cinematografie. În mod evident, formatul 24 x 36 a fost utilizat mai 
degrabă prin lăţimea sa decât prin înălțime şi „în plus, este adaptat 
mai bine utilizării în exterior decât în interior, mânuirea din ce în ce 
mai ușoară а materialului necorespunzător facilitând această utilizare. 
Ar fi trebuit mai multe generaţii pentru са acest tip de spațiu să fie 
îmblânzit de ochiul fotografului și să-și găsească subiectul ideal. 
Dacă raportul lăţimefinălțime corespunde astfel peisajului urban. 
nu același este cazul portretului pentru care formatul mediu de 6x 6 
şi derivatele acestuia sunt mai Біле adaptate; cu toate că Rolleiflex 
este încă utilizat pe stradă, sistemul său de încadrare special 
permițând într-un fel de a vedea fără а fi văzut. În ce priveşte camera, 
ea părăseşte rareori studioul, fiind rezervată în primul rând luării de 
imagini extrem de precise, printre altele pentru publicitate. Mulţi 
peisagiști actuali, majoritatea americani, urmăresc să practice arta 
lor în acest fel, eliminând orice deformare și obținând o definire 
maximă a imaginii. Dar dincolo de o alegere pur esteticș, întemeiată 
pe о administrare a spaţiului și a diferitelor raporturi dintre înălțimea 
și lăţimea imaginii, imperalivele economice reglate de subiecte şi 
comenzi specifice sunt cele ce determină folosirea formaturilor 
fotografice. Un reporter nu are nici timpul, пісі mijloacele financiare 
de a folosi о cameră: în mod contrar, clienţii agenţiilor de publicitate 
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fo abatere personală şi originală de la normă, 
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өше reliefurile d detaliile produsului lor să apară mai 
i шше ока co on maleil ca 24 х 36 nu poate reusi. 
pă ce s-a admis în mod definitiv că fotografia de modă se 
фе stradă, formatul 24 x 36 a înetat A fie un instru- 
în domeniul artelor decorative. | 

eire gi aceasta este una din vocale алм, unii 
evadează din sistemul stabilit şi repun în cauză obişauinţele 
vizuale, sociale, imediat се cle par instalate definitiv. Dar 
autor. după cum remarca Roland Barthes, nu se impune 

лр de la coduri? 


серһоге Niépce See 
iu ii сесі 
1826, Nicéphore Niépce, realizează (pentru prima dat 
i Пе: ега vorba de о natură moară, Puțin 
NA perienta realizând un peisaj. 
And şi-a dat seama de 


contrar picturii, este 0. 
suportului. Și astfel. problemek 
fotografi sunt în special de ordin өііші 


Daguerre şi Talbot 


Cercetările Іші Daguerre vor fi cele ce vor contribui la 


înventării 4. Mai întâi, acesta a obtinut direct 


deng fixa în mod 
ine pozitivă pentru а găsi apoi modalitatea 
Fo cele din urmă а redus timpul de expunere а suprafetei 


bile la câteva minute. o 
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Procedeul а fost numit simplu "Чарлклтойр” şi prezentat în 1839 
în faţa Academiei de științe: descoperirea fotografiei nu se deosebeste 
de cercetarea stiintifică. Dar încă тай rămân defecte се nu sunt încă 
considerate са atare: fiecărei expuneri nu-i corespunde decât o imagine. 

Fotografia modernă, ce realizează copierea unui număr nelimitat 
de imagini pozitive plecând de la acelasi clișeu negativ, se va naste în 
urma cercetărilor întreprinse de englezul William Henry Fox Talbot. 
Acesta a lucrat cum în aceeaşi perioadă cu Daguerre, punând la punct 
în 1841 așa-zisul său “calotip”, Începând cu această dată, progresele 
ulterioare şe vor răsfrânge asupra calității peliculelor negative si 
pozitive şi asupra substanțelor chimice celor mai bine adaptate acestor 
pelicule. Sticla va fi pe rând. sensibilizată la albumin, colodiu şi în 
cele din urmă cu nitrat de argint. Colodiul prezenta inconvenientul 
notabil că placa trebuia expusă imediat după preparare, în stare încă 
umedă. Ceea ce, ne putem uşor imagina, ar fi avut consecințe asupra 
felului în care s-ar fi practicat fotografia: de exemplu, multă vreme nu 
am fi pulut deplasa Doug întreg laborator lături. Progresele tehnice 
vor influenta nu пша} maniera de fotografiere, сі mai ales subiectele 
fotografiei. Orice fotografiere trebuie minutos pregătită premeditată 
Subiectul trebuie să fie cu totul disponibil, oferindu-se privirii şi 
multiplelor manevre, gesticulafilor fotografului. О etapă importantă 
inevolutia acestei tehnici va fi marcată де utilizarea unei noi substante 
destinate formării suportului suprafeței sensibile, gelatina. Această 
substanță mult mai uşor de mânuit se va generaliza din 1880, firê a se 
substitui întrutotul sticlei 


3. ÎNSTANTANEUL, CULOAREA... 


În acecuși epocă, americanul George Eastman va 
stânjenitoarele plăci de sticlă printr-o peliculă suplă, transparentă, 
încărcată într-un mic aparat numit Kodak (1888). Lumea fotografiei 
se va putea de acum înainte deschide amatorilor. Societatea Kodak 
se ocupă de toate operaţiile tehnice (developarea filmului; 
retncărcarea aparatului) și-și invită clienții să se consacre numai 
imaginii (е cunoscut celebrul slogan publicitar: “Apăsaţi pe buton, 
пой ne vom ocupa de restul”). Pe de altă parte, sensibilitatea filmelor 
se va îmbunătăţi, deourece timpul de expunere с. redus în mod 
progresiv la o miime de secundă (inainte de sfârșitul secolului). de 
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mele de “instantaneu” folosit mult timp pentru fotografie. 
се culorile vor putea fi reproduse - fratii Lumière pun la 
1907 un procedeu autocrom - esentialul va fi realizat și nu 
decât o problemi de perfectionare: diversificarea lentilelor, 
urilor, Semulsiilor. La sfârșitul secolului sê poate fotografia 
orice. Reportajul de actualitate apare, printre altele, i gratie 
adii tehnice de fotografiere: mobilitatea materialului și 

Tapiditate a reactiei supralejelor sensibile. Aria fotograf 
(Пед în particular datorită noilor materiale optice, се permit 
ca de vedere vizual, luarca distanței sau, din contră, apropierea 
fără a se deplasa. Unghiul larg si panoramica aduc modificări 
în comparație cu câmpul tradițional al ochiului 
Și micsorärii, fotografia își va aduce 

а dezvoltarea d comunicarea cunoaşterii stiintific 
e lu imaginea argintată la imaginea numerică 
orizontul acestui sfârşit de secol apare fotografia magnetică 
ca imediat după fotografiere să priveşti pe un ecran de 
ог imagini ce nu vor fi fixate ре о pelieulă- film tradiţională, 
Prin analogie trecem la digital și această bulversare 
care afectează toate formele de comunicare, diferitele 
de tratare şi transmitere, are evident repercursiuni şi asupra. 
iei. Nu ca în trecut, asupra subiectelor tratate, dar asupra 
suportului imaginii (саге va fi viitorul imaginii argintate?) și 
modului în саге aceasta va fi transmisă, În ceca ce priveşle 
perfecționării din domeniul tehnicii fotografierii, acestea 
prin generalizarea automatizării (măsurarea lumini şi 
distanței). Zoom-ul din ce în ce mai răspândit la modelele 
ie amatorilor, oferă multiple posibilităţii de încadrare. 
d integrat în aparat calculează în funcţie de prioritățile 
de fotograf aplicarea diferitilor parameriii (alegerea timpului 
шеге, etc.). În schimb, dacă unele apărate sunt dotate cu 
Де de calcul cele mai perfecționate d din ce în се mai 
izate. о gamă de aparate bune de aruncat şi-au făcut apariția 
ajuns în ultimii ani să aibă un succes în crestere. Ochiul și 
fotografului sunt deci eliberate astăzi de orice constrângere 
Dar cu toate acestea nu s-a înregistrat în lumea amatorismului 
а producției de imagini, căci, după cum о arată statistici 
(1989), un european consumă în medie doar trei filme pe an! 
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ZA. Vorbind despre fotografia de amator, fenomen ale 

ШЕ пш теме neglijate, aceasta nu este ră legätură cu 

numai că subiectele sale“ sunt rude ale fotografului şi trăiesc 

y d situaţii obisnuite. Abordarea acestei ractici dă ocazia 

FOTOGRAFIA DOCUMENTARĂ so ați bit, Шр. сие Jonek aici п rol mut 
ibil, Aocasta îi dă, de asemenea, ocazia să te apleci asupra 

„ulei în alura contextului spatio-temporal d producerii 
Час, asupra procesului complex de citire a unei imagini. 


Mulţi oameni asociază fotografia cu ideea de “document” ceea. 
ce înseamnă că са este în primul rând martorul unei realităţi și deci 

aminteşte de această realitate. Timpul joacă aici un rol esential, mai 
ales din punct de vedere emoțional, atunci când fotografia este RETA EXPLORAREA ŞTIINŢIFICĂ 


asociată cu conştientizarea schimbării, dispariției, chiar a morții 

Cuvântul document conţine, de asemenea, într-o măsură oarecum аре de la inceputurile sale, din а doua jumătate a secolului 

confuză, ideea de exclusivitate: fotografia este un martor aparte - ea е, fotografia a fost asociată cu marile expediții sau croaziere 
еме mai credibilă decât un text scris iar valoarea 5а este cu аши mai чап adus foarte repede imagini ale unei lumi îndepărtate, 
mare cu cûte este mică. Sigur, această primă abordare trebuie nuanțată, ıa Orientului, care i-a atras dintotdeauna pe occidentali, 
funcţia documentară evoluând de la originile fotografiei d până azi: satisface curiozitatea celor ce nu călătoreau, dar şi pentru a 
егег oamenilor de ştiinţă, geografi d einologi, care au 

De la descoperirea unor noi lumi la comentarea istoriei и în fotografie un document sigur, detaşat de orice 
Asociat la început cu marile expeditii, ea este un instrument castă tehnică a înlocuit acht carnetul de schițe al 

nou de descoperire a lumii. Apoi, din ce în се mai perfecţionat si Ды! sau al pictorului care prin fotografie se уа elibera 
deci mai uşor de folosit şi sensibil, acest instrument comunică vizual exigentele respectării subiectului care cântăreau greu aupra 
și contribuie la cunoaşterea, са să nu spunem la înțelegerea е. Tinsotind notele scriitorilor, fotografia a permis adesea 
evenimentelor, gäsindu-şi astfel locul în presă alături de textul scris, unei imagini precise, a unci infinități de deta i care 
înlocuind ilustrațiile. De aici termenul de “fotojurmalistică”. Primei cereau pagini întregi de descriere, Astfel fotograful Maxime 
vocaţii de бір geografic, aceea de călătorie fotografică, i se adaugă Тао de Gustave Flaubert, a vizitat nre anii 1848-1852 
prin urmare о functie cu caracter istoric, aceea de fotojumalistică, care va atrage іп acel timp d pe dl fotografi, са 
sau mai amplu, de reportaj. l vrand. animați de intenții arheologice, Aceste Călătorii 
иши intreprinse acolo unde civilizatia а produs arhitecturi 

Raportarea imaginii la realitate și timp ale. În Gg monumenie ca celebrele үнінен эши mai 
Dintr-o perspectivă teoretică de această dată, ar trebui să ne le дс fotografi decât peisajele, tehnica utilizată în secolul al 
întrebăm care este raportul specific pe саге imaginea fotografică îl ea find încă rudimentară şi nepermiţând lungi itinerarii ezitante 


întreţine cu realul - noțiune се urmează să fie definită -, raport diferit area unci imagini. Trebuie să mergi la esență, în locurile unde 
decel al celorlalte moduri de reprezentare, cum este pictura. În sfărșit, епш e sigur si valoarea subiectului incontestabil, Materialul 
ar trebui să ne gândim la creditul sau mai degrabă la credibilitatea de ui este 1а fel dacă nu mai stânjenitor ca al pictorului a 
care se bucură i care ar explica extraordinara dezvoltare în diverse оше piesele unui laborator pentru că trebuie să developeze 
forme a fotografiei documentare. Fotografia, pe care о putem Ше imediat după ce au fost fotografiate. Libertatea de acţiune 
considera o idee primit d exprimată curent, atesi existența а ceea tată! 
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` UL De la arheologie la etnologie 


Abia către începutul secolului al XX-lea аш fost intreprinse 
expedițiile fotografice cele mai aventuroase în zonele cele mal 
sălbatice ale globului, са Africa. Interesul ста îndrepta! mai ales 
asupra omului şi nu asupra peisajelor sau arhitecturii: omul și 
practicile sale sociale și culturale їп cadrul unei comunități. Emologi 
precum Claude Lévi-Strauss în America de Sud utilizează aparatul 
de fotografiat pentru a scoate în evidență amănuntele care îl 
interesează, Fotografia își găseşte locul în cadrul celebrei “Croaziere 
negre” din Africa la care participă Michel Leiris Cu câțiva ani în 
urmă, Françoise Huguier, o fotografă a agenţiei “Vu”, а refăcut 
itinerariul acestei croaziere și a reactualizat într-un anumit sens 
respectivele docuniente. Fotografia va fi mercu asociată cu călătoria. 
Cea mai frumoasă revistă americană, “Nasional Geographic”, care 
эге drept corespondent în Europa revista “Géo”, este întruchiparea 
permunenţei acestei asocieri, S-ar fi putut crede că cinematograful 
sau televiziunea vor lua locul fotografiei în rolul său documentar, 
dar nimic nu s-a întâmplat. Revistele d cărțile cu teme de călătorie, 
continuă să fie publicate în număr mare. În comparație cu alte teme, 
acestea reprezintă încă una dintre cele mai importante părți de piaţă 
ale editării fotografice, 


1.2. Fotografia și inventarierea patrimoniului 


Paralel cu aceste expediții fotografice îndepărtate, alti artişti 
şi-au îndreptat atenția asupra unui patrimoniu mult mai apropiat şi 
әш început să inventarieze momentele din marile metropole. Pe la 
1850, Charles Мёрге, Édouard Baldus, Charles Marville, Henri Le 
Зеса, Hippolyte Bayard sau fraţii Bisson, au fixat la Paris imaginile 
monumentelor cele mai importante din punctul de vedere al istoriei 
arhitecturii şi edificiile caracteristice. Unii dintre ei vor face parte în 
1851 din Misiunea heliografică d vor străbate Franta la cererea 
comisiei monumentelor istorice. Se urmärea realizarea unui inventar 
al stării în care se айа marile obiective arhitecturale nationale în 
vederea unui program de restaurare. După 130 de ani o misiune 
iniţiată de un organ al statului, Datar, inspirată de modelul sociei 
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a reunit mai multi fotografi fiecare având misiunea са 
proprie și după subiectele sale de predilecție să 
toate aspectele peisajului francez. 


1.3. Cazul Eugène Atget 


folourafului pentru arhitectură va läsa Jocul unei 

n mediu mult mai obișnuit. Dacă experiențele se 
aceasta se datorează şi unei noi ușurințe de folosire a 
lor şi sensibilităţii mai mari а plăcilor care vor permite 
imagini mai înguste, їп locuri mai greu accesibile, mai 
Ja lumină. Fotografii explorează firesc toate ungherele 
Jocurile populare. Inventarul cel mai interesant făcut 
еме fără îndoială acela realizat de Eugène Atget, început 
Secolului al XIX-lea бі continuat discret şi modest până în 
fii destinate conform proiectului să fie modele pentru 

nu sunt prin urmare nimic altceva decât documente. 

în această întreprindere este caracterul său sistematic. 
nu va fi recunoscută decât 30 de апі după moartea 

j, în mod curios, datorită americancei Berenice Abbott 
jat la rândul stu într-o activitatea similară Іш New York. 
„operă este privită în muzeu pentru calitățile sale 

діс, pentru natura extrèm de modernă din anumite 
proiectului, ca d pentru о anume perfectiune a 

inilor, chiar dacă trebuie să admitem că acestea 

abil izvor de mărturii asupra Parisului începutului de 
este însuși exemplul unei opere саге se pretează mai 
й, ce diferă mai ales în funcţie de epoca în care-o privim. 


1.4. Noile subiecte ale fotografiei 


i mare parte a subiecielor lui Atget exclude cel mai 
prezenţă a personajelor, iar fotografiile monumentelor 

ilor din parcuri sau grădini au un caracter aproape 
Totuși se întâmplă са uneori о siluetă nedefinită să alunece 
(de exemplu în spatele ușilor unui magazin), chimia 


21 


Fotografia documentară 


plăcilor sensibile nepermiţând încă oprirea mișcării unui subiect în 
fața obiectivului. Efectul cel mai straniu este acela produs de miscarea 
apelor fluviilor. În timpul când Eugène Atget își Чезйуйгуса opera, 
cercetările care vor deschide calea instantaneului trebuiau să se com- 
bine си cele urmărind punerea la punct a unui aparat relativ portabil. 
mult maî ușor de folosit decât camera. Descoperirile în acest domeniu 
vor înnoi profund activitatea documentară. deoarece până atunci 
aceasta se limita la subiecte neanimate: peisaj urban, arhitectură sau 
personaje cărora fotograful le cerea să pozeze timp îndelungat (dar 
portretul trebuie tratat separat, printe altele pentru că se realizează în 
Studio). Ființa umană îşî va găsi locul în scenele de stradi, în mijlocul 
activităților sale și în scenele din natură, fără să pară încremenită si 
chiar firî să-și dea seama că este fotografiată, dar aceasta ridică alte 
probleme. 


15. Street fotography 


MR iei hee FÂN ыйыы ee 

istoria fotografiei este aceea а unei arte care s-a constituit din 
genurile moştenite de la pictură: natură moartă, nud, portret, peisaj. 
Dar se poate susține d ideea că ea а creat din piesele componente un 
întreg, Este ceea ce americanii numesc street photography (fotografia 
străzi), un gen care i-a influentat la rândul său pe pictorii ca Edward 
Hopper. Mare parte a producției fotografice are într-adevăr ca temă 
teritoriul străzii d tot ce se întâmplă aici. În Franța, cei despre care se 
spune că aparțineau unei şcoli de inspiratie umanistă ca Robert 
Doisneau, Willy Ronis sau Izis au realizat multe din imaginile lor pe 
străzile Parisului sau la periferia acestuia. Henri Cartier-Bresson n-a 
cutreiart d el orașele timp îndelungat? Mai recent, William Klein, 
autorul mai multor cărți despre metropole са New York, Tokyo. 
Moscova sau Roma a găsit esența forței subiectelor sale în stradă: 
stilul său se defineşte prin maniera deosebită de a aborda și de a 
încadra trecătorii d multimile. Multe dintre scenele imortalizate de 
‘Robert Frank care definesc viziunea sa asupra americanilor аш fost 
realizate pe stradă. Unii au lucrat asupra temei străzii în cotidian, 
făcând săi transpară în primul rând tot ceed ce putea fi curios sau 
surprinzător, aşa cum a făcut-o Garri Winogrand. Alţii au urmărit cu 
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evenimentul. Astfel Weegee şi-a consacrat o mare parte 


„ Tot la New York, dar mai recent, Leonard Freed însoleşte 
în raidurile sale și fotografiază tot сеса се о solicită zilnic, 
acestă experiență, adesea violentă, s-a născul о carte. 


Teatrul străzii 


Sirada este сао scenă de teatru care il fascincază pe spectatorul- 
şi pe care se joacă zi yi noapte tot felul de scenarii, triste sau 
în care se amestecă tot felul de personaje. Se pare că folosirea 
izontală a cadrului aparatului, în special de format 24 x36, permite 
cu multă ușurință a unni decupaj a acestei realități. În istoria 
iei strada devine repede un spațiu privilegiat care se pretează 
йог cele mai diverse, са şi când viaţa modernă, aşa cum se 
oraş, nu şi-ar fi găsit până acum o transpunere potrivită 
ură. E adevărat că pictorii impresionişti au încercat să traducă 
fera urbană, dar fotograful, prinzând momentul şi jucând pe 
bilitatea sa, пш percepe doar o formă sau un edificiu; cl refine în 
det timp о situație, întâlnire între personaje prin ceea ce aceasta 
trecător şi arată ceea ce ochiului neantrenat îi scapă când merge 
stradă. Uneori aceste întâlniri au aerul că au fost regizate, alt 
ude exacte. Aşa cum se spune, realitatea depășește de multe ori 
inaia. 
Diversitatea imaginilor străzii 
Henri Cartier-Bresson explică în prefața cărții sale “Imagini în 
" сй el încearcă prin fotografie să organizeze vizual coea ce are 
fata ochilor sau altfel spus să pună puțină ordine şi sens într-un 
vers de multe ori haotic. Dacă în oraş unii fotografi sunt interesați 
4 ales de mişcarea subiectelor umane şi de semnificatia raporturilor 
altii se consacră simplei compozitii a imaginilor pornind de Іа 
ile, formele și materialele arhitecturale, de la urbanism, în ceea 
acesta аге mai structurat sau dimpotrivă mai anarhic. În anii '30, 


alker Evans a construit o viziune а oraşului care integrează în 

ompozitia imaginilor dezordinea civilizatiei moderne. Astfel el va 

о mare parte a subiectelor din care se va hrăni arta americană 
contemporană (vezi pag. 25). 
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Le Știința şi fotografia 


S-a vorbit mult până în prezent depre stiintele umaniste, despre 
discipline ca реортабаа, istoria sau etmdogia de care fotografia a fost 
mai mult sau mai puţin legată. Nu este mai putin adevărat că primii 
fotografi au fost cercetători înainte de: б artişt şi aceasta de când s- 
a făcut cunoscută inventarea fotografiei în faţa Academici de Ştiinţe. 
Faptul că această consacrare а avut lo într-un astfel de loe та еме o 
întâmplare. Fotografii încearcă age de toate să perfecționeze о 
tehnică, şi progresul în acest domenu are ca scop aprofundarea 
cunoașterii unui subiect: fotografia esie strâns legată de observație, 
iar observația este una dintre bazele demersului științific. Acest lucru 
apare clar în cazul lui Etienne-Jules Marey altor fotografi, ca 
Edward Muybridge, care aproape în асчауі timp. la sfărșitul secolului 
trecut, au descompus mişcarea omului şi а animalelor gratie 
seovențelor de imaginii foarte apropiats То timp. Aşa a fost lámurită 
printre altele enigma galopului calulti, datorită inventării de către 
Marey a patt fotografice care permitea fixarea detaliilor pe care 
ochiul nu ajunsese să Де vadă până atunci. În secolul nostru, în anii” 30, 
mulțumită unui sistern complementar celorlalte două amintite deja. 
pus la punct în domeniul luării de vederi și care produce о lumină 
pentru foarte putin timp, americanul Harold E. Edgerton ajunge să 
fixeze imaginea unei picături de lapte în contact cu suprafata acestui 
lichid (1936). Раса mecanica obturäriisichimia suprafețelor sensibile 
reduc considerabil timpul de expunere, fotografii dispun în domeniul 
opticii de noi mijloace care le permit cercetarea infinitului mare ca 
біз infinitului mic, Ei îşi aduc astfel contribuția în astronomie şi în 
biologie; Suedezul Lennart Nielson studiază în medicină deja de 
multi ani explorare а fotografică a interiorului corpului uman. 
Specialiştii identifică în aceste imagini fragmente de organe. Pentru 
cel се nu se pricepe deloc la medicină, acestea nu sunt decât forme 
abstracte ale căror culori sunt de muie ori uimitoare. Chiar dacă 
fotograful nu este el însuşi cercetător şiințific şi munca Ші nu este 
direct legată de stiință, metodele care stau la baza meseriei sale nu 
sunt în general prea îndepărtate de cele ale cercetătorului: а observa. 
aîıregistra, a clasa. Eugène Atget, ca sirevenim la el, nu făcea nimic 
altceva. 
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1.7. Farm Security Administration 


Proabil că în Statele Unite se află cei mai mulți fotografî care 
jează pe calea documentarului social. La începutul secolului, 


is Hine infățiează copiii la lucru, iar Jacob August Riis, 
йе. Mai ales în anii de criză, fotografia ізі va găsi o aplicare 
иа. Administraţia Roosevelt cere să ке facă un bilanţ al 
marii depresiuni economice din anii '30, care a marcat 
fund Statele Unite, о investigație asupra conditiilor de viaţă din 
Cel mai bun mijloc de a culege aceste mirturii era bineințeles 
зе recurgă la fotografie. Sociologul însărcinat cu această misiune, 
Е. Stryker, comandă mai multor fotografi printre care se numărau 
falker Evans, Ben Shahn, Arthur Rothstein, Dorothea Lange şi 
JI Lee să facă un inventar precis, tinând seama de împrejurări. 
experienţă de la Farm Security Administration (FSA) - nume 

de administratia Roosvelt - este о dată de referință în istoria | 

ici și constituie una dintrè cele mai importante 
дег social. Cele dinainte avuseseră o vocație mai mult etnologică 
arheologică. Dintre membrii FSA se remarcă în special Walker 
uns a cărui operă este mai mult decât o simplă mărturie а 
isecințelor depresiunii, EI face ып portret - care nu este numai 
d Americii urbane d rurale. Viziunea sa asupra orașului, de 
рїп, compusă cu grijă, frontală și integrând diferitele amănunte 
urbanizării moderne și ale Americii profunde, constituie un model 
tru generațiile viitoare. Fotograful nu mai poate de acum înainte 
ignore semnele evoluției civilizaţiei moderne, unele adesea 
arhice, care se amestecă în arhitecturile tradiţionale oarecum 
alizate. 


1.8. Dela un suport la altul 


În cazul lui Eugène Atget са și în cel al FSA, imaginile au găsi 
structuri noi de primire, altfel spus пої suporturi în muzee sau 
ediţiile cu vocaţie antistică. Dar acestea au acordat mai puțină 
ий valorii documentare а fotografiilor. Unei lecturi esential 

de subiectul tratat, de interesul geografic, arheologic sau s0- 
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ciologic, i se substituie. o abordare d un comentariu mai degrabă 
estetice, ținând ва pună în valoare fotograful şi privirea pe care acesta 
îi anincat-o atupra camenilor, deci asupra formelor fotografice: 
comporiția și încădrarea printe altele. d încă na am terminat de 
descoperit futografii ре care le aprecietn pentru motive foarte diferite 
Че cele care аш dus lu producerea lor: Vin adesea că unele imagini 


câțiva ani, au fost realizate în anii "50 pentru revi 
Zenter" şi aveau десі o funcţie documentată (un fel de reportaj 
îndreptat adesea asupra umor subiecte din Viaţa cotidiană sau relativ 
obişnuite, ре care televiziunea П va prelua mai târziu). Astăzi aceste 
беліне nu mal există decât poate în amintirile fotografilor care au 
мын mea şi au fost martorii diferitelor societăți cu scopul de a 
фе ilustra în articole. Ei recunosc adesea importanta mijloacelor ce le 
erau încredințate atunci. 


Poetul Jacques Prévert spunea cândva despre Edouard Boubat 
eeste un “mare corespondent al păcii” -expresie amuzantă şi exactă. 
Acest fotograf а cutat într-adevăr, să redea întotdeauna imagini ale 
păcii, bucuriei şi dragostei, evitând sistematic cea mai mică 
manifestare violentă sau conflict. Mulţi fotografi francezi au practicat 
astfel o fotografie oarecum umanistă, fiecare dintre ci pe teme 
specifice: Robert Doisneau, Willy Ronis, 1215 şi altii. Prin umanism 
fotografic trebuie să se înțeleagă că omul se află în centrul imaginii 
şi al preocupărilor autorului. Prin aceasta se subințelege, poate, о 
credință în valoarea omului бі în calitățile sale. Umanismul se 
regăseşte şi în fotografia altor țări curopene са каа sau Spania. În 
Statele Unité, în 1955; fotograful Edward Steichen organizează о 
mare expozitie cu tema “The Family of Man” (Familia omului) la 
Muzeul de Artă modernă din New York, care în paranteză fie spus se 
interesa deja foarte serios de fotografie. Fotografia serveşte însă de 
multă vreme de asemenea pentru a înfățișa războiul și în general 
marile evenimente айе istoriei 
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2. FOTOJURNALISTICA. 


în 1855 Roger Fenton este fotograful oficial d războiului din 
În timpul războiului de Secesiune, Marthew Brady зі Alex- 
Gardner străbăteau câmpurile de luptă americane, Tehnicile 
ce nu le permiteau- încă să arate chiar luptele, сі numai ce 
ба terminarea lo, cadavrele soldaților sau un regiment de 
în timpul trecerii n revistă sau înaintea înfruntă Doar pe la 
, punerea la punct a instantaneului fotografic а Fr 
buni mai dinamice, dacă se poate spune aşa, a evenimentelor: 
jui tehnic al Ivărilor de vederi, 
originală a istoriei: 
unde se purtau dis 
ri ai epocii, cei care stăpâneau intr- 
deal doilea război mondial, vimese încă prin extraordinara 
si îndemânarea operatorului. Când aparatele fotografice 
it сш adevărat uşor utilizabile г lansarea pe piață de către 
a aparatului Leica a produs evolutie prin formatul filmului 
тп, pe care 1 folosea - războiul уа deveni перш, unul din 
дее. privilegiate ale reporterilor datorită actiunilor care per- 
oase, de senzaţie de care majoritatea publicului 
Ae un irezistibil instinct al mortii pe care 
edin va şti si-i exploateze abil. Astăzi fotografii participă 
pe gel care au loc pe pământ, pe mare suu în er, mai mult 
mal mult sau mal puțin respectați, Recent а 
in Prana asociatia “Reporteri fără frontiere” pentru a e apără 
ile. МЫЦ dintre сі au murit în timpul războaielor, printre сі 
езе өйеуігр eroi ai timpurilor modeme ca americanul 
Burrows mort în Vietnam, sau francezul Gilles Caron dispărut 
Ja Cel mai cunoscut dintre ei este fără îndoială Robert 
ына 1-а fost consacrată o biografie - care s-a impus în spè- 
o imagine de acum legendară şi universal cunoscută, o 
Care prin ea însăşi аг putea defini ideea de reportaj: ea 
чап membru al miliției din timpul războiului civil din 
тароз де un glonte franchis şi este o imagine atât de perfect 
d îi сме pusă la îndoială autenticitatea. 
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тл, Cuvintele şi imaginile 


Astăzi pentru mulți oameni ade vărata fotografie este fotografia- 
reportaj. Ea joacă în ochii tuturor un rol evident transparent, с 
considerată utilă, chiar indispensabilă, căci arată ce se întâmplă în 
Tume, bine și tău, chiar dacă se ajunge întotdeauna să se spună că nu 
trebuie arătat totul. Fotografia este un instrument complementar al 
scrisului, făcând posibilă activitatea jurnalistică. E adevărat că ea 
poposeşte asupra unui decor în timp се realizează un portret sau 
înfăţişează o acţiune, dar se știe de asemenea că imaginea, oricare аг 
fi ea, este în general ambiguă, poate avea mai multe sensuri şi са fără 
arecurge la text, la legendă, ea nu este utilizabilî cu siguranță (multe 
ziare au știut să profite de această ambiguitate şi să denatureze prin 
legende sensul anumitor imagini publicate, atunci când nu au 
modificat chiar imaginile prin retușuri sau trucaje). Săptămânalul 
Paris Match şi-a bazat campania publicitară pe sloganul “Greutatea 
cuvintelor, șocul fotografiilor” care ilustrează complementaritatea 
necesară între modul de expresie verbal d cel vizual. Ne-am gândit 
prea devreme că am intrat într-o civilizaţie exclusiv Vizualî. De fapt 
încă mai există textul sub imagine, аа cum a arătat de mai multe ori 
Roland Barthes, Legenda precizează explicit sensul unei fotografii. 
dar aşa cum poate fi vorba de gândire în afara cuvintelor, nu există 
perceptie a sensului vizual Fără recurgere 1а o articulație comună 
celei a limbajului verbal. Recent cu ocazia căderi zidului Berlinului 
şi û reunificării Germaniei 5-4 putut verifica importanța rolului 
lengendei d al impactului уйн asupra lecturii imaginii. O revistă a 
republicat celebra fotografie a cuceririi Reichstag-ului în 1945 de 
către un soldat al Armatei Roșii. La acea dati această fotografie era 
privită ca unul dintre simbolurile terminării celui de-al doilea război 
mondial. Astăzi ca ilustrează începutul influentei lumii comuniste 
asupra Europei de Est. 
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22. Presa şi fotografia 


Dacă fotojuznalistul datorează mult punerii а punct a aparatelor 
Sca, dezvoltarea acestei practici nu se poate disocia de apariţia 
va ani mai гім а unor reviste ca “Ун "їп Franta (1928) şi “Life” 
Unite (1936); cea de-a doua fiind oficial inspirată de către 
(vezi pag. 32). În volumul “Fotografia şi socieratea” Gisele 
afirmă importanta pe care aceste două titluri au avut-o în 
fotografiei. Modul funcţionării redacționale, preluarea 
іці, a punerii în pagină îndepărtându-le de reviste с: 
tration”. Este vorba de publicaţii concepute în întregime іп 


ul fotografiei. Trebuie remarcat faptul că dacă evoluția tehnică a 


i de vederi a permis noi practici fotografice, abia Ja începutul 

ului s-a pus la punct un procedeu de reproducere mecanică a 

i tip de imagini, utilizat de către tipografi și s-au putut astfel 

documentele, dar mai ales s-a putut începe comandarea 

1 acestora. Din acel moment a început să existe meseria de 
аза cum о cunoaştem astăzi 


2.3. Drepturile şi puterea fotografiilor 


În perioada interbelică fotografia a avut о perioadă de înflorire 
ziarelor şi revistelor de actualități şi, de asemenea, unui 

іш cu totul diferi, acela d modei: marea epocă “Harper's 
şi a diferitelor ediții Vogue. Presa este bogată d puternică 

ial în Statele Unite, dar şi în franga. Titlurile sunt numeroase, 
murneroase câteodată, în așa măsură încât unii fotografi se 
să se asocieze în agenţii pentru a se apăra şi a-și vinde 
mai bine. După război, în 1947, Robert Сара, împreună cu 

fi crează agentia Magnum care continuă să existe și azi. 

ia estê o întreprindere cu atât mai necesară cu cât condițiile 
i vor evalua şi cu cât ziarele, mai ales, vor avea de înfruntat 
ţa televiziunii despre care s-a crezut multă vreme că va face 

б, dacă nu chiar va face să dispară progresiv suporturile care 
imaginea fotografică. Este adevărat că ziarele nu mai au 
alea de altădată d că majoritatea lor nu mai pot dispune de 
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Compania “Time-Life” este gigantică (aproximativ 7.000 de 
angajaţi), iar “acoperirea” evenimentelor este completă; corespondenţi 
permanenti se află instalati în fiecare сой al lumii. Tot de acest grup 
aparine excelenta revistă sponivă "Sport illustre”. Dar titlul се 
mai important pentru fotografie rămâne desigur “Life”. 

Fotografiile color sunt prezente încă de la primele numere iar 
din anii `50 devin о regulă pentru coperti. 

“Life” reprezintă cea mai bună mărturie fotografică a lumii 
modere şi prosperității Americii, dar şi a unor impasuri ale acesteia, 
cum ar fi războiul din Vietnam căruia i se va ucordao atentie susţinută, 

Spre finele anilor "60 presa se impacientează în mod justificat 
din cauza dezvoltării televiziunii, În decembrie 1972 cifra de vânzare 
şi publicitatea au scăzut într-atâta, încât “Life” încetează să mai 
apară, cel putin în numere săptămânale. Timp de cinci ani d are un 
ritm de două numere pe an şi se prezintă doar sub forma unei ediţii 
speciale, reunind imaginile principalelor evenimente ale 
momentului. În prezent “Life” a devenit о publicaţie lunară şi această 
nouă formulă este într-un fel imaginea unei timide reluãri a activităţii 
foto-jurnalistice се pare Să se fi restrâns în cursul ultimilor ani. 


2. PARIS MATCH 


În Franţa, “Paris March” a avut о evolutie asemănătoare: іп 
1957 se tipăreau 1.800.000 exemplare pentru ca această cifră să 
scadă la mai puţin de un milion în momentul în care "Life" dispărea 
din forma ediţiei săptămânale. Existând încă dinainte de 7aboi, 
revista a fost modernizată în 1949 de către fondatorul ei, Jean 
Prouvost, şi chiar dacă rămâne o dublură a modelului ameri 
aceasta a reușit să reunească un număr considerabil de fotografi 
întreprinzători şi curajoși. 
5-а crezut си câtva timp în urmă, atât în Statele Unite, cât şi în 
Europa, că editarea de către marile cotidiene a suplimentelor de 
sfârşi de săptămână, după modelul dat de “Sunday Timex Maga- 
zine” - versiunea engleză, va da un suflu nou realizării de reportaje 
fotografice. Dar nimic convingător nu раге а se contura. Cât despre 
contidiene. numai “Liberation” în Franta acordă fotografici un loc 
important 
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AGENȚIA MAGNUM 


În 1947 este înființată de către Robert Capa, George Rodger, 
ed Seymour şi Henri Cartier-Bresson agenţia “Magnum Pho- 
£”. Acestora li se vor alătura rapid câţiva dintre cei mai buni foto- 
іі ai momentului. 

Astăzi, Magnum se constituie ca о referință incontestabilă din 
cu de vedere al calității arhivelor evenimentelor și faptelor sociale 
din întreaga lume, de cincizeci de ani încoace, 
Agenţia reunește personalităţi diferite ca origine, sensibilitate 
cultură, cum ar fi Rent Burri, Bruce Davidson, Josef Koudelka sau 
ss Peress. Dar dincolo de aceste diferenţe, există un stil Mag- 
. Fotografii sunt total independenți şi liberi în alegerea 
jectelor. Vocaţia lor este mai puţin actualitatea imediată, ci 
tratarea în profunzime a istoriei, 1а (сі de riguroasă ре plan estetic, 
“сё зі pe planul reflexiei се transpare din fiecare reportaj. 

Se continuă cu fotografia alb-negru, în virtutea unor tradiţii 
foarte profunde printre care şi cele de ordin егіс, de a domina 
ansamblul producției fotografice. 


2. GAMMA şi SYGMA 


Evenimentele cotidiene sunt prezentate de agenţii din ce în се 
mai tinere dintre care, cele mai importante sunt franceze: Gamma а 
apărut în 1967 în urma asocierii а patru fotografi printre ei numărându- 
se și Raymond Depardon şî Gilles Caron. Sygma a fost întemeiată de 
unul din fondatorii agenţiei Gamma, Hubert Heurotte. Aceste două 
firme se află în continuă concurență pentru supremația pe piaţa 
internaţională. difuzează imaginile în lumea întreagă, acestea 
şi-au diversificat în egală măsură activităţile în direcția mass-media, 
în principal prin lansarea în urmă cu câțiva ani, cu mai mult sau mai 
putin succes. a producției de reportaje destinate televiziunii. În aceste 
agenții fotografia alb-negru а dispărut aproape complet. Pe de altă 
parte, în special pentru Sygma, acoperirea actualității nu mai 
reprezintă decât un procent scăzut din totalul cifrei de afaceri, restul 
rămânând în favoarea portretelor şi reportajelor dedicate starurilor. 
fată de care revistele prezintă un interes avid. 


Б. 
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Celelalte agenţii 

Aflată în afara acestei competiții comerciale, agenţia “Contact 
Press Images”, versiunea modernă а Magnum, menține о abordare 
specific jurnalistică a lumii, realizând subiecte destul de bine axate 
asupra actualități, 

Sfûrşitul războiului din Vietnam a marcat cu siguranţă o cotitură 
în foto-jumalistică, iar dimensiunile unei agenţii precum Contact 
Press Images sau Vu stau mărturie. Între instantaneul luat pe viu, 
ştirea de senzaţie d actualitatea din lumea starurilor show-business- 
ului nu rămâne decât cu greu un mic spațiu pentru realizarea de 
reportaje ample, bine documentate, dedicate marilor subicete ale 
istoriei. În ceea се priveşte acoperirea imediată a actualități, trebuie 
menţionată activitatea deosebită desfășurată de agenţii са AFP 
(Agence France Presse) din Franța sau ОРІ (United Press Intera- 
tional) din Statele Unite, care nu sunt numai agentii fotografice сі şi 
agentii ale căror echipamente în materie de transmisie sunt extrem 
de performante. De cele mai multe ori, imaginile difuzate nu au о 
calitate documentară superioară unei depeșe. 
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Dacă presa scrisă, ilustrată, televizată, Dei a uita presa vorbită, 
într-un cuvânt toate formele mass-mediei, intretin raporturi diferite 
cu actualitatea şi o prezintă Песаге în stilul сі, înseamnă că cel ce 
cumpără un cotidian nu caută exact acelaşi lucru са се! ce privește 
stirile televizate, Este vorba aici de comportamente, obişnuințe de 
lectură diferite, iar aceste diferente ne fac să ne gândim la aportul 
deosebit al imaginii fotografice, la efectul pe care aceasta-l produce, 
întrucâtva Балага! în zilele noastre și mult mai puțin spectaculos 
decât în trecut. Prin descoperirea fotografiei anunțată la Academia 
de stiinte trebuie să vedem un eveniment de ordin tehnic: inventarea 
unui mod de reprezentare, pentru а nu spune de reproducere a lumii, 
chiar înainte de a avea un mod de exprimare. 

În alţi termeni, mai aproape de semiologie, această invenție 
inaugurează о altă relaţie cu realul. Ne putem de айе! întreba ce 
cuprinde exact noțiunea de real. În fapt. ar trebui s-o distingem de o 
altă noțiune, cea de realitate. În timp ce prima este cu totul abstractă: 
e vorba de lume aşa cum există ea, în afara oricărei perceptii, cea de- 
a doua se referă cu precizie la tot ce face obiectul unci perceptii și în 
consecință poate fi reprezentat (specificând că nu întotdeauna tot ce 

este perceput poate fi reprezentat prin fotografie). 


1. PROBLEMA OBIECTIVITĂȚII 


Dacă între fotografie d realitate apar diferențe, nu-i cu nimic 
mai adevărat că această practică se dezvoltă plecând de la elemente 
cum ar fi cadrul sau perspectiva, rămase fundamentul neschimbate: 
cercetările asupra perspectivei și construirea, spațiului figurativ 
permiseseră în trecut punerea la punct а camerei obscure, modelul 
după care s-a inspirat într-un fel constructia aparatului de fotografiat. 
Veritabila revoluție va veni însă de la chimie, cea care va fixa lu- 
mina. Trebuie să ne amintim că etimologia cuvântului fotografie 
semnifică “scrierea luminii” și că efectiv nu Există fotografie Da 
lumină, cel puţin până intr-o perioadă recentă a evolutiei tehnologiei 
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о echipă completă de fotografi cum au avut mulţi ani revistele 
“Life'sau “Paris Match”. Totuși, tocmai această situaţie a permis 
presei fotografice să se dezvolte. În orice caz, se pare că în anii `80 
raporturile dintre presa scrisă, revistele ilustrate și televiziune s-au 
echilibrat, fiecare găsindu-și funcţia specifică și stabilindu-se un fel 
de releu între ele în prelucrarea informaţiei. Chiar dacă puterea 
televiziunii este incontestabil cea mai mare, iar camera de luat vederi 
este tot mai ușor de folosit, sunt încă situații când fotograful se află 
singur pe un teren unde numai е1 poale da о imagine adecvată a 
evenimentului în ansamblul său sau а anumitor aspecte ale acestuia. 
Există lucruri pe care filmul nu le poate exprima, а fel cum cuvintele 
au câteodată о forță mai mare decât imaginea. Fiecare mod de 
exprimare аге limitele sale şi calităţile sale specifice. 


СЕВЕ ÎN REVISTĂ 
CÂTORVA TITLURI DE PRESĂ 
„AGENŢII FOTOGRAFICE 


“Toată lumea este de acord că istoria marilor reviste fotografice 
cu “Vu”, fondată în 1928, de Lucien Vogel, care la vrem 
буй avea deja la activ crearea revistelor “Gazette du bon ton 

їл des Modes”, două titluri ce vor juca un rol important în 
fotografiei de modă. 

Săptămânalul “Уи” este fără nici o îndoială prima formă de 

а folo-jurnalisticii modeme, în sensul în care aceasta 

subiecte ce combină textul cu imaginea într-o aşezare în 

(се consideră în sfărșit fotografia ca o lume a exprimării bine 
chiar dacă autorul nu este încă foarte respectat. 

“Уи” este o veritabilă revistă ilustrată (numărul de fotografi 

си fiecare număr ajungând până la câteva sute) се ține la 
[cititorul cu tot ce se întâmplă asupra unor țări cărora L. Vogel 
numere speciale. 
(оре! a apelat Ia unii dintre cei mai mari fologralî ai vremii ca 
Manin Munkacsi sau Andre Kertész, interesaţi de epoca 
feluri. 


рі revistei “Life”, Henry Luce, căruia îi datorăm și 
revistei “Time”, mărturisește сй: «Fără “Vu”, Life nu ar fi 
ifa tiparului», 
deci după modelul francez, primul număr din “Life” 
1936, în 466.000 exemplare. 
număr se va dubla într-un an, iar în anii"60 revista va 
fe citită säptämānal de aproximativ 40 de milioane de 


O imagine a realului 


pictura s-a îndepărtat incel cu încetul de o practică figurativă 
ap de preocupări de ordin realist, aceasta se datorează și 
1 i care și-a propus sî înlocuiască această sarcină şi s-a oferit 
аш mûd de reprezentare mai sigur, prin faptul că procedeul era 

din punct de vedere stiintific ireprosabil (relativ la un 
"mod de reprezentare manual). Ceea се пе duce cu încetul la ideea 
în zilele noastre că mărturia adusă de о fotografie nu se 
ontestă, că acest tip de document atestă veridicitatea faptelor. “Asta 
s-4 întâmplat аза” ar fi formula consacrată şi mereu subînțeleasă. Ре 
де altă parte, dacă fotografia este cu adevărat fondată de principiul 
unei reprezentări analogice (cuvântul analogie fiind împrumutat de 
Ja Ronald Barthes din “Le Message Photographique”), са пи poate 
fiatunei generatoare de opere de artă. Discursul lui Baudeliine asupra 
Met de incompatibilitate între artă şi orice lucrare derivând din 
_ ştiinţă (aceasta fiind exact cazul fotografiei) se prelungește în prezent 
sub alte forme. Vom vedea puţin mai departe cum au surmontat 
această problemă fotografii din secolul al XIX-lea. În sfârșit, 
pretinzând că nu ştim să răspundem la întrebarea: Cum өс poate 
distinge о fotografie bună de una proastă?. fenomen des întâlnit. 
esteo altă manieră de a-i lua acestei arte (luată în sensul etimologic 
al cuvântului tehnic), dreptul де а fi un mod de exprimare de sine 
stătător, De fapt toate acestea nu sunt decât presupuneri, idei fixe, 
care tind să considere de о manieră imusbilă practica reporiajului 
Чер! o mărturie fundamental obiectivă. Ori fotografia este mult mai 
mult decât o simplă imagine a unui fragment de real, chiar dacă în 
cazul reportajului, realul, mai bine zis realitatea, nu este manipulată, 
aranjată, pusă în scenă, ca în cazul fotografiei de studio unde poate 
fi construită d reconstruită în detaliu. 


2. PUNCTUL DE VEDERE 


„Simpla alegere a punctului de vedere care se materializează 
mai apoi prin incadrare, constituie deja, în orice formê de fotografic, 
un angajament impregnat de о anume subiectivitate. Privirea care 

ісірі 1а delimitarea unui anumit spațiu vizual, şi în consecință 
Ee oaf оза 
manifestare a acestui angajament. Dacă fotografia este un fragment 
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iu, ea este бі expresia unui crâmpei de timp. Decizia ulerioară 

declanșa obiectivul, adică de a surprinde acel lucru într-o anumită 

reprezintă încununarea acestui proces. Într-un anumit fel, 

ба este manifestarea unei legături stabilite între punctul de 

їп sensul lui propriu și între punctul de vedere, Văzut іп sens 

(primul îl implică pe d doilea d invers) devenind în mod 

instrument de denunțare a unor realităţi, şi dincolo de 

area lor, instrument al luptei sociale şi politice, La începutul 
ui, Lewis Hine (mai înainte citat) arătase cum erau exploati 

i în atelierele fabricilor şi în mine, fără а denunța în fapt 

ipiul. EI realizase doar un portret social. 


2.1. W. Eugene Smith 


Pentru a descoperi existența unei fotografii cu adevărat angajate, 
studiat americanul W. Eugene Smith, a cărui operă constituie, 
й a numeroşi fotografi un model în acest sens. Smith este mai 
decât un simplu martor al Istoriei. Ultimul său mare reportaj. 
în Japonia asupra consecințelor poluării industriale în Golful 
je într-o veritabilă acuzație contra 
bililor respectivei întreprinderi, şi în același timp ca 9 
 inconștienței industriașilor pe plan ecologic. Smith 
nea în serviciul cauzei ei pe care o apără, până la punctul 
1 se reproşează că a deformat realitatea. Dar ce ar trebui reținut 
ile Іш este că асема nu-și concepe fotografia decăt după o 
premeditare. Smith studiază cu grijă terenul şi subiectul 
de a-şi pune filmul în aparat. În acest sens, el va permite 
definitivă a distincții între două categorii de reporteri: cci 
р fotografiile са о notă de actualitate, care саша să 
instantâncul, reprezentativ pentru actualitate, 
îndelung și în profunzime asupra unui subiect; subiect се, 
sau un continent, s-ar caracteriza prin durată şi ar fi născut 
unor tensiuni sociale, politice, religioase sau economice. 
jano Salgado este în acest sens unul din continuatorii hui Smith. 
mai mulți ani, acesta desfăşoară în lungul şi-n latul lumii un 
ject ce abordează tema muncitorului де pe şantiere sau din 
întreprinderi; un inventar lung timp studiat - Sebastiano 
este de altfel de formație economist. 
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2.2. Puterea fotografiei “Căci forografia este frecvent resimțită ca un act de devorare. 


în prezent nu mai există о veritabilă fotografie de stânga sau de с Se 
Dee 22008 
отаке e: anda анаа porters”, turnat de Raympnd Depardon la începutul anilor "80, 
pariere oo cedeze ‘Fotografia еме în acest caz un act de curaj intr-un anume fel. 
Fotografia a permis deseori condamnara conflictelor se spune de “Sacele deco 
preiei ancy rha mm to d mat чин imagini; este ceva urgent? Atunci fotograful este literalmente 
erer pă atei „nega де subiectul său, fiind tributar timpului care nu stă în loc. ȘI 
pole pietre e angie r ere td йа după се s-au luat imaginile, el va încerca să oblină о imag- 
asupra deplasărilor зі activităților presei, în special a fotografilor ален о Ы орек ея 
care transmiteau de la fata locului derularea evenimentelor, s-a exersat Кыыс аланына рели т койша рі ont GES 
un control foare strict. Dincolo de simplul fapt că fotografia poate fi Ee ee ee po) ЫСЫН 
Wouter 4 n жәй Incep ari A tal pă пе imaginea furnizată de fotograf nu este niciodată livrată 
ішер în general asupra puterii reale pe care aceasta о ar, ў să ui in stare brută, chiar şi pentru ştirile de senzaţie, acest mit 
transponem în acest domeniu o intrebare formulată într-o anumită Код мые Кырыз рай; 
epocii de сіне scriitori: “Ce poate literatura”. Indiferent de E сше крда: caut sp нр 
răspunsul la ассам întrebare, se constată că tot mai multe procedee оаа с и loa ота ed 
tehnice sunt în serviciul operatorului pentru а rea каш întări efectele tee am miere 
sensului unei imagini: unghiul larg, teleobiectivul. Ne dăm seama ÎI аы aveati aa titei қалы: shor 


rapid că aceste mijloace sunt numeroase, bineinteles cu condiția de Ет 5 жыланы кы км, 
a le stăpâni şi a le да о funcție semnificativă, precisă. Despre aceste Кае deen боти: ЖҮН 


mijloace tehnice sur putea spune că sunt relativ codificate şi că 
fotograful dispune de ele ca de un limbaj: dar аг trebui să ne ferim a 
contura o semiologie foarte riguroasă a imaginii fotografice. 


24. Henri Cartier-Bresson 


ісі neutralitäți a fotografici, de care autorul este într-un fel 

i se opun activitățile lui Henri Cartier-Bresson, care nu 
nimic ce nu este întru totul stăpânit de еі, саге nu lasă 

la întâmplare. În întregime responsabil, acesta revendică tot 
înscris, depus pe negativ. Astfel, el refuză - şi sunt din ce în ce 


În zilele noastre, fotografiile care produc cel mai mare efect 
sunt cele realizate intr-o manieră си totul rudimentară, în mod 
spontan, ca i cum ar fi fost сше de un amator prezent din întâmplare эзш я А 

acționează їп această manieră - operarea oricărei 

AN Je spuna one eine сенімі ai e tari Биа E ағаң 
ji pila иша gent de imagine трі gotu? gitaou iminuarea efectului compozitiei. Obişnuinta lui de a adăuga 
iun f negru în jurul tuturor copiilor după imaginile sale, adoptată şi 
nu este о fantezie decorativă. Firul materializează marginea 

i, ca un semnal pentru limita de netrecut, dincolo de care 
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пи se mai respectă ceea ce a vrut să arate, ceea ce a vrut să spună. Se 
va da astfel atenție integrităţii fotografiei în care forma nu este 
niciodată neglijată în raport cu conținutul. Căci Henri Cartier - 
Bresson саша mereu acest echilibru ce trebuie să troneze între formă 
şi conținut: nu există estetică fără conținut şi invers. Marginca sau 
colțul unei imagini sunt asemenea structurii unei fraze, poartă în ele 
un Sens gândit de autor. Fiecare element trebuie să-și găsească locul 
şi sensul în cadrul compozitiei, fiind solidar atât cu celelalte elemente, 
cât şi cu ansamblul. Şi astfel Henri Cartier-Bresson a contribuit la 
impunerea ideii că fotografia este expresia angajamentului unui 
autor. Angajament care este în prezent perceput de о manieră mai 
sensibilă pe planul formei decât al fondului, până la punctul în care 
fotografia sfârşeşte prin а se detaşa de realitatea la care nu mai “aderă” 
deloc, după cum afirmă Roland Barthes. În timp ce pentru Henri 
Cartier-Bresson subiectul este întotdeauna motorul fotografiei. 


3, CLIPA DECISIVĂ 


Această formulare este împrumutată de la Henri Cartier-Bresson 
care, în singurul text pe care La scris despre fotografie, dezvoltă о 
idee asupra raportului specific pe саге această artă îl întreține cu 
timpul: “О fotografie reprezintă pentru mine recunoasterea simultană, 
într-o fracțiune de secundă, pe de-o parte a semnificației unui fapt. 
pe de altă parte a organizării riguroase a formelor percepute vizual зі 
care exprimă acel fapt.” (prefaţă la “Images à (а sauvelte”. El 
precizează în text originalitatea fotografici și în particular а 
teportajului în următorii termeni: “Noi lucrăm cu lucruri care dispar 
şi pe care când au dispărut, este imposibil să le mai reînvii [...]. 
Pentri noi ceea ce dispare, dispare pentru totdeauna: de aici араг 
îngrijorarea şi în același timp originalitatea esenţială a meseriei 
noastre”. Clipa este deci de două ori decisivă, în sensul în care, la un 
moment dat d numai atunci, fotograful, apăsând pe buton descoperă 
ceva perfect echilibrat din punct de vedere estetic și senniificati 

atât de perfect încât totul pare а D fost regizat. Pe de altă parte, сіра 
este decisivă în sensul în care fotograful este singurul ce a perceput 
şi organizat în vizorul său scena, аза cum i s-a arătat: în fata aceleași 
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ti. doi fotografi diferiti nu văd același lucru și nu reacţionea 
fel. deoarece în actul fotografic intervin atât experiența cât şi 
ilitatea d cultura - care nu sunt neapărat fotografice = proprii 
dintre сі. Dar clipa este absolut decisivă în special pentru 
tivul evocat de Henri Cartier-Bresson atunci când vorbește despre 
ri саге dispar”, Altfel spus, echilibrul, perfecțiunea, 
dinea căutate de fotograf în imaginea pe care о dă despre 

nu se reproduc niciodată exact în același fel. 

“Roland Barthes, va serie în lucrarea sa deosebită “Za Chambre 
(Camera luminoasă). că fotografia este o urmă а ceca сесі nu 
putea repeta în esență niciodată”, şi va dezvolta o analiză 
peninentă asupra acestei teme. Timpul şi vede de mersul lui, 
asupra oamenilor şi lucrurilor, urmele trecerii sale încetul cu 

Fotografia se prezintă omului ca un mijloc excepțional, deși 

derizoriu, de a rezista trecerii timpului; un mijloc, си 

derizoriu, de rezistență în fata dispariţiei, a morții (vocaţia 

grafiei este aproape aceeași cu deosebirea că pune mai mult 
о actiune decât о existenţă) 


şi timpul 
ul de familie саге adună cronologie imaginile unei vieți 
o emotie specifică, legtd de faptul că-i permite fotografului 
іп memorie а trecutului, pendularea între trecut d prezent d 
Enlizarea cu durere a distanței ce separă epocile. Fotografia 


documentar, cu cât se vrea тай puțin estetică, mäcár 1а 
iar emotia ce-o transmite nu este legată de formă, ci de 
rea unui context, de recunoașterea subibctilor fotografiati. 
afara acestui context adică, spus în alti termeni arătată 

ог ce nu fac parte din familie, imaginea riscă să le ră 
tă; cu excepția operei magice a marelui amator celebru numit 
Henri Lartigue. În timp ce în cazul reportajul, evenimentul, 
Teprezintă chiar motivul а ceea ce numim document şi 
Ше десі un interes presupus ca fiind perceptibil de un număr 
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Se pune în mod inevitabil problema valorii unei fotografii de 
ceea ce se oferă la “citirea” ei, în primul rând în cazul portretului. Се 
se întâmplă dacă subiectul nu este o figură a Istoriei sau nu apartine 
unei anumite societăţi, dacă el este un simplu anonim? Problema 
devine mai stânjenitoare când preocupările estetice ale fotografului 
ти apar ca fiind esenţiale. Nu vom putea deci să пе interesăm десіп 
Че caracterul emblematic al realizării fotografice, în măsura în сагс 
caracterizează o intervenție, la un moment dat, într-un loc și într-un 
context particular. 


4. PLANȘA DE CONTACT: URMELE UNEI METODE 


În urmă cu mai mulţi ani, ziarul “Le Monde”, їп suplimentul 
său săptămânal consacrat actualități literare, publica regulat o pagină 
dublă pe tema: “Cum lucrează scriitorii”. Era o tentativă de 
demistificare a metodelor de scriere, în sensul demersurilor noii 
generatii de critici şi cercetători. De ce să nu se înlăture misterul се 
înconjoară comportamentul scriitorului, ustensilele Іші, manile, 
câștigurile sale? Un om care, în fond nu mai are nimic din creatorul 
de geniu şi inspirat aşa cum era imaginat în epoca romantică. Ре de 
altă parte, nu е vorba de înjosirea comentariului asupra literaturii, ci 
Че а vorbi şi despre munca ка de zi cu zi а scriitorului în termeni 
materiuli, menţionând de exemplu rolul creionului, al hârtiei, al gumei 
de şters, ul mașinii de scris şi al biroului, aspect ce nu-i de neglijat în 
metoda proprie fiecărui autor. 


4.1. Fotografia ca succesiune de alegeri 


În ceea ce-o privește fotografia nu a fost înconjurată de aceleași 
precautii. Fiind vorba de un act accesibil unui număr crescând de 
indivizi, trebuie făcută din motive economice, fără încetare, 
publicitate instrumentelor ci. N-a fost pusă deci niciodată problema 
pudorii apropo de o tehnică. În schimb. cum să fotografiezi, cum să 
utilizezi, să stăpânești ustensilele, să uiti materialul în favoarea 
“scrierii”, sunt de altfel întrebări mai delicate. Unele stagii din cadrul 
festivalurilor foto ajută la aflarea unor răspunsuri. Dar са regulă 
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P metoda este rar abordată fățiș. Plnașa de contact poate fi în 
sens o abatere interesantă, (о serie documentară inaugurată de 
Klein şi produsă de Centrul national de fotografie; aruncă o 
asupra acestui tip de documente extrase din arhivele 
filor şi comentate de сі înșiși). O manieră de vizualizare a 
j, de speculare a unei metode. Fa se prezintă de fapt ca o urmă 
reconstituirea procedeelor de selectie, a diferitelor alegeri 
fotografie: procedee esenţiale, proprii acestei practici. 
з în momentul luării de imagini, prima decupare а continuității 
temporală) realității. Selectii pe planş (care este сеа mai 
imagine care trebuie copiată d care abandonată?): а doua 
într-o altă continuitate, succesiunea imaginilor aceluiași 
În acest sens planșa este expresia duratei căutării, intermediar 
fealitate şi imaginea sa definitivă, cel puțin cea apreciată de 
са fiind definitivă, cea reținută pentru calitățile ei. 
imaginea poate valora, în egală măsură prin ea însăși cût şi 
з ci cu realul, pentru ceea ce surprinde din real. Durata 
i este vizualizată printr-o variaţie de poziţii succesive, în 
de miscarea fotografului sau, ducă acesta rămâne imobil, 
tele etape ale deplasării subiectului 
ă fotograful insistă, se obstinează, e fiindcă se simie 
spre perfectiune, dar uneori prima imagine este cea mai 
ancitatea o realizează deseori): e ceea ce copierea definitivă 
în evidenţă, căci planşa nu permite mereu о “cite” precisă 
ilor. Apoi căutarea se întrerupe lăsând loc durerii, 
1 fotografului, în sine este о suferință: regretul de a 
ce nu a fost selectat şi sentimentul de deposedare de lucrare. 
atunci când fotograful lasă această operație în seama 
ceea се se întâmplă destul de des în cazul reportajelor 
presei. 
atunci actul fotografic este incomplet, amputat de o etapă 
iar fotografia nu va putea fi revendicată în totalitate de 
luat imaginea. 
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4.2, Rătăcire sau îndârjire 


Planşa este într-un fel o rezervă-a notelor reproduse după natură, 
de unde ar putea apărea o imagine, Fotograful are vaga idee că a 
“prins” ceva, dar nu poate descoperi cu exactitate decăt după се 
desfășoară în Га ochilor ansamblul imaginilor. Ре planşă se verifică 
intențiile şi tot acolo se nase surprizele. Fotograful trebuie să ştie 
imediat ce a surprins. Întors în laborator, d va developa de îndată 
filmul. Uneori, lucrul cu planşa e întârziat: mult timp după luarea 
vederilor, imaginile capătă o nouă dimensiune în special în ceea се 
privește calităţile formale ce por ajunge pe primul plan, în detrimentul 
relatiei dintre fotografie şi realul reprezentat, de care aceasta эс 
detaşează incetul cu încetul. Dar privită ca atare, plana poate povesti 
їп anumite cazuri o istorie. Se înfăţişează ca o secvenţă scurtă, душі 
cinematografică, ale cărei planuri dilerite ce se succed redau actului 
fotografic o dimensiune temporală. Ea atestă, de exemplu, etapele 
unei plimbări, ale unei călători, amintește de un jurnal intim și pune 
în funcţiune memoria afectivă. Un fotograf surprinde, reţine ici şi 
colo imagini, firî ca actul кіш să aibă neapărat şi consecințe. Spre 
deosebire de un altul а cărui planșă este expresia unui efort, а unei, 
tensiuni faţă de acelaşi subiect. 


43, Hazard sau necesitate 


Ansamblul imaginilor de pe acest gen de documeht de lucru 
permite reconstituirea obieceiurilor unui fotograf. а comportamentului 
d metodei sale. Aceasta se poale prezenta sub două forme diferite. 
Unii fotografi fac un număr impresionant de imagini - aparatul 
facilitându-le în acest sens operațiile - se joacă cu hazardul, acumulează, 
ceea ce prin analogie cu scrisul am numi hote. Pornind de la aceste 
оте - vom analiza şi validitatea acestei analogii cu munca de scrii 
= se angajează să caute imaginea, să теге pentru a izola ceea ce vä 
constitui materialul pentru о copiere viitoare. Rencadrarea înso 
câteodată această alegere, ca la William Klein. Actul fotografic esi 
prin urmare departe de а se fi terminat odată cu luarea imaginilor. 
fotografi, din contră, lucrează mai putin în laborator. 
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Pentru Henri Cartier-Bresson, de exemplu, soarta imaginii pare 
Juca înainte de toate pe teren. Fotografia este aproape 
editată, în orice caz este însoţită de o conştientizare putemică. 

i fotografi iau putine imagini, fiind într-un fel în căutarea unei 
Ша ce corespunde ideii din mintea lor. Сеев ce implică, fără 
йй, un lucru cu plansa de-o importanță redusă, pentru simplul 
că sunt putine lucruri de eliminat. Reîncadrarea este cu totul 
limitele vizorului determinând compunerea definitivă a 

de imagine. 


4.4. Planşa ca reflectare а unui comportament 


Două atitudini opuse (empirism sau premeditare) se 
ipează în maniera de а fotografia, două comportamente 
e, fiecare putând fi asociat unui caracter particular din punct 
psihologic. Ре de-o parte, individul care acţionează inainte 

ecta, işi asumăriscurile, зе bazandează in aventuri neculculate 
nu măsoară urmările faptelor sale. El are încredere în instinctul 
отса? pe faptul că din numărul mare de imagini va găsi cu 
tă una се poale fi exploatată, iar dacă sansa е de partea lui, 
i-ar putea aduce multe. Spontaneitatea ce completează deseori 
1 psihologic. îi permite să surprindă ocazii pe lângă care 
chibzuitartrece Fără să le observe. Acesta din urmă gândește, 
de a acţiona. cântărește pro şi contra, dar comportamentul 
is poale să-l piardă. Ca şi pentru irăgătorul cu arcul, Zen, 


scurt. 
imagine va fi luată, oare va fi cea bună? 

el, comportamentul fotografic merge deseori mână în mână 
ше grijă față de formă, o formă care în cazul precedent este 
în favoarea spontaneităţii instantaneului, a vivacităţii 

i fotografic. Planşa de contact este spaţiul unde se 
zează, mai întâi cantitativ această diferent, cel puțin permite 

i asupra acestei teme, Ea este urma mai mult sau mai putin 
to ce precede imaginea, operatiile anterioare acesteia. Un 
rămasă de la scriitor sau schiţe preparalorii ale unui 

care informează asupra unei maniere de lucru. 
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4.5. Munca fotografului 


Dar lucrurile nu se petrec exact În acest fel. 

În măsura în care scriitorul sau pictorul își conduc căutarea 
suprapunând-o pe diferite straturi, ей şterg, revin asupra а ce au seris 
sau pictat, reiau, până ce versiunea definitivă înlătură complet 
diferitele schiţe pregătitoare, diferitele etape ale ciornei, adăugându- 
se unele peste altele. În fotografie nu se revine din punct de vedere 
material asupra unei imagini. Nu е vorba decât de succesiune şi 
nicidecum de suprapunere: munca în timp d nu asupra suprafeţei 
imaginii, Кешу înlătură fotografici ceea се are ca specific. 
Instantaneul este reuşit sau nu е deloc. Se poate ameliora sau relua 
cu greu, odată imaginea surprinsă, Tirajele de încercare sunt 


asemenea ciornei, dar lu urma urmei, cel definitiv nu are schimbat 
nimic fundamental faţă de negativ, În timp ce între prima formă а 
unei fraze şi ceea ce se tipărește, totul este posibil. Actul scrierii este, 


printre altele şi aventura modificării progresive a frazei. În schimb. 


în fotografie, scrierea, dacă putem spune aşa, este neapărat legată de 


luarea de vedere. 
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in punctul de vedere al ştiinţelor umane, fotografia 

în diferitele forme ce au fost enunțate, poate furniza 

ii interesante asupra faptelor istorice şi în general, ajută la 

evoluției unei societăţi, a unei civilizaţii. În același fel, 

il, devenit foarte repede, o practică fotografică majoră, 

în mod util asupra diferiților indivizi ce se constituie în 

jal, clasă, asupra obiceiurilor lor de viaţă, în general asupra 

lor. Un anume Bertillon, lucrător la sfârșitul secolului al 

la Poliţia din Paris, s-a servit intr-o manieră foarte stiintifică 

fie pentru а încerca să determine, utilizând inventarul 

persoanelor ce comiseseră un delict, arhetipul fizionomiei 

istului. Dar multi fotografi caută să depășească vocaţia 

нага sau funcţională a portretului, reprezentarea unei 

sociale, şi chiar renunță la personalităţi pentru a se interesa 

ie anonime, fără пісі о upartenență la vreo clasă sau 

socială. Genul evoluează și se diversifică, modul de a 

și subiectele se schimbă, Există, bineînţeles, motive tehnice 

is la aceste schimbări, mai alex în secolul al XIX-lea. 

de luare а imaginilor și de iluminare nu mai sunt acum 
iar perfecționarea lor are о incidență sigură asupra practic 

d artistic și social, mediatizarea au și ele un rol şi au 

diferitele aplicatii posibile ale acestei practici. Este vorba 

ta un individ. Dar se pun apoi următoarele probleme: 

reprezentat. de ce бі cum? 


JRTRETUL OFICIAL ŞI DERIVATELE 


1, fotografia a preluat ștafeta de la pictură. A eliberat- 
gerile figurării, permițând pictorului єй se consacre 
de formă зі materie şi posibili lor abstractizări. Pictorul 
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Francis Bacon а semnat tablouri intitulate portrete, dar subi 
care se presupunea а fi reprezentat nu era decât un pretext pentru о 
aventură formală, În acest domeniu al portretului, fotografia s-a impus 
decisiv. În prezent, de exemplu, funcția de pictor oficial al unui 
regat sau guvern nu mai există, iar fotografii n-au fost împinși de 
circumstanțe să o reinstaureze. Dar personalităţi politice, religioase 
există încă, și din ce în ce mai numeroase, şi cer mereu, mai mult sau 
mai puțin direct să fie imortalizate, Pictorul nu mai are acest rol, ci 
fotograful; chiar dacă, destul de recent, о persoană са Winston 
Churchill considera că tabloul este de preferat imaginii fotografice 
pentru a-i imortaliza puterea politică. Cu toate acestea, sunt în prezent 
şi verilabili fotografi өйсілі. Ei nu mai sunt legați de un subiect în 
particular, așa cum erau pictorii în есш, poate cu excepția celui de 
la Vatican, al Papei loan Раш al II-lea, şi d Lordului Snowdoon. 
ataşat familiei regale britanice, dar unele portrete pe care aceştia le 
produc sunt recunoscute de către guvernanti ca fiind singurele 
“valabile”, Este şi cazul fotografului însărcinat în Franța să realizeze 
portretul preşedintelui republicii, afişat în toute primările: Jacques 
Henri Lartigue L-a realizat ре cel al Jui Valéry Giscard d'Estaing, iar 
бізге Freund pe cel al lui Francois Mitterrand. Aceştia sunt fotografi 
despre cure gândim că au ucumulat ştiinţă (pricepere) şi experiență, 
dar care manifestă în același timp о cultură și idei се le permit să 
condenseze intr-o imagine simbolică esenta calităților si functiilor 
unei persoane importante, în cazul preşedintelui republicii, evocarea, 
unei personalităţi şi a unei politici: drapelul care constituie decorul 
portretului lui Valèey Giscard d'Estaing nu are acelaşi sens са 
biblioteca în faţa căreia este fotografiat François Mitterand. Uni 
fotografi contemporani, cum ar fi Yusuf Karsh, nu sunt portretist 
atraşi de o personalitate sau de o tară anume, dar imaginile pe care 
pot da marilor acestei lumi au totuși о valoare foarte oficiali 
măsura în care subiecţii apar mereu îmbrăcați şi cu o atitudii 
corespunzătoare titlurilor lor, funcțiilor lor, puteri lor, care permit 
să Пе identificati. recunoscuţi imediat. 


Portretul 


1.1. Portretulsi presa 


Dar portretul fotografic nu se limitează la personalitățile lumii 
al celor care fac Istoria. Іа și o formă mai puțin oficială şi 
ste toate personalitățile, indiferent de apartenența lor іп 
d artei, științei, sportului sau cinematografiei... Până acolo 
în prezent fotografia participă la această mişcare generală de 
care” a tuturor indivizilor се cunosc și cel mai mic succes. 
este cea care generează această producţie intensivă şi 
nat де portrete care sunt deseori “сар de айу” al revistelor; 
în prezent că acest tip de imagine se vinde mai bine 

orice ali document de actualitate chiar şi unul senzational. 
portretul oficial este conceput ca о imagine definitivă a 
divid, majoritatea cclor care constituie subiect pentru ziarele 


cum sunt imagini total efemere, fugitive, fragile d uşoare ca şi 


subiecților pe care le reprezintă. La o parte din această 
etie ordinară pentru presă, fotografi ca Irving Penn sau Amold 

, au dat imagini definitive ale unor mari artiști, ca Pablo 
о, sau Igor Stravinski, portrete publicate de fiecare dată când e 
de operele lor. 


2. Nadar şi portretul în studio 


evident că atât din punctul de vedere calitativ cât și 
iv producția de portrete din secolul al XIX-lea nu este 
И celei din zilele noastre. Actul de realizare al portretului 
prețios la propriu și la figurat, iar condiţiile de fotografiere: 
nãnî un pic cu pictura. Subiectul pozează un timp îndelungat 
litatea plăcilor nu este desigur aceeași са a filmelor actuale 
[se mişca, în lumină naturală, în general sub un geam de 
` Huminarea artificială nu а fost încă inventată. Durata 
îl obligă pe subiect într-un fel fără voia lui, să se destindă, 
cască o atitudine netrucată, nesimulată, d care va fi deci 
tă ca fiind naturală, În portretele realizate de Nadar, datând 
ua jumătate а secolului al XIX-lea - Nadar i-a fotografiat pe 
i de seamă din lumea artelor, literaturii, ştiinţelor - se 
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dă impresia că te afli în prezenta unei imagini adevărate а subiectului, 
chiar dacă ar trebui să ne ferim de analize fondate pe căutarea celor 
două valori: naturaletea și veridicitatea. 

Şi poate că numai pe chipul subiectului, din acest punct de 
vedere, se petrece ceva tulburător, ceva ce poate fi perceput doar în 
fotografie. Cât priveşte reprezentarea corpului, este mai aranjată, 
mai împietrită d deseori, la alti fotografi. decât Nadar, regizată, 
“decorată”, fabricată, cel puțin аза o vedem noi în prezent. Fotograful 
adoptă la rândul său unele obiceiuri ale pictorilor, unele ticuri. Nu 
numai felul în care plasează subiectul, poziția în care îl aşează, ci si 
felul în care îi pune în valoare impulsurile, îmbrăcămintea, accesoriile 
pe scurt însemnele funcţiei, puterii acestuia. Cine cunoaște teoretic. 
societatea din epoca respectivă recunoaşte tipul de personaj reprezentat 
d ocupația acestuia. Și efectiv este una din mizele portretului, asa 
Cum era practicat în vremea respectivă. Legendarul Studio Harcourt 
din Paris а preluat în secolul următor funcţia socială și culturală 
avută de studioul Nadar, fotografiina, de exemplu, personalităţile 
din lumea cinematografiei, dar a instituit un sistem foarte codificat 
de artificii pentru iluminare, pentru luarea imaginilor și 


2. POPULARIZAREA GENULUI 


Un oarecare Disderi crează în 1850 cartea de vizită fotografică, 
un procedeu ce-i permite så obțină opt portrete identice pe aceeaşi 
placă; ceva ce aminteşte de "Photomaton”-ul actual. Faima portretului 
continuă sä se extindă (printre altii ar trebui citat şi Étienne Carjat care 
lucrează în aceeași epocă). deoarece noua invenție a fotografiei permite 
atât tehnic, cât şi economic unui număr mare de persoane să acceadă 
{а această practică, Și aceasta nu este valabil doar pentru persoanele 
importante sau cunoscute care altădată ar fi apelat la pictori. 

Nu numai că portretul fotografic se generalizează, el se şi 
diversifică: foarte repede, el nu se mai limitează doar la documentul 
de identitate conceput de Disdéri. Și aceste multiple întrebuințări 
vor da în mod natural naştere unei prolesii care supraviețuiește dê 
altfel mai mult sau mai puțin, sub diferite forme actuale, evoluând 
între artizanal d industrie, și fiind înainte de toate şi foarte repede 
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ца de formidabila ascensiune a fotografiei de amator care s- 
jfestat încă de la începutul secolului. Astăzi, toate aceste 
pe care le regăsim nu au decât o valoare documentară relativă 
afara contextului lor. Dacă toate aceste 
fotografiate nu sunt recunoscute d prin urmare rămân 
atunci interesul faţă de imaginile lor se stinge. Ele dau 
asupra anumitor aspecte dinte-o societate, la un moment 
special asupra practicilor vestimentare се diferă în funcție de 
sociale d profesionale, coafurilor, machiajului, dar și 

or de a celebra evenimentele de familie cărora le sunt uneori 


iale portretele. Sociologii pot deci găsi acolo o sursă interesantă 


ге о pot explouta în anchetele lor. 


PORTRETUL UNEI SOCIETĂȚI 


АИЙ sunt ghidaţi în munca lor doar de grija de a răspunde 
andă, mergând până la a realiza la scară redusă un fel de 

ar, câteodată destul de complet, al unei anumite populatii, dar 
tă de-o manieră sistematizată sau deliberată, În timpul primei 
а secolului nostru, în Germania, fotograful August Sander a 
ери! un astfel de proiect, cu totul exagerat, de inventariere а 
4 la scară națională, ambiția sa depășind poate chiar și 
scară. “Oamenii secolului al XX-lea": acesta este titlul 

i sale care constă în reprezentarea diferitelor categorii de 
medii profesionale, sociale, etnice. Proiectul, vizând 
unei țări sub unghiul diversităţii, putem ghici cu ușurință, 

de ideile naziste ce combăteau unitatea rasială şi, firesc, a 
лесі interdicții violente. Cu toate acestea, s-a reușit în 
reconstituirea esențialului dintr-o operă a cărei modernitate 
animă este cu totul surprinzătoare, relativ la demersurile 

„ce caracterizează о mare parte din fotografia actuală. 

de de luarea în considerare a acestui proiect, сесі се 

ага la toți acei oameni fotografiaţi, mai mult decât 

unei personalități, este activitatea lor specifică, mai exact 
ce-l putem stabili între imaginea lor d ceea ce ştim despre 

e altele din legenda ce însoţeşte fotografia. Impresioncazăi 


51 


8 


5 


Portretul 


si faptul că ei compun, într-o manieră aproape în toate cazurile 
anonimă şi impreună cu alte personaje, o populație ale cărei piese 
constitutive sunt - imaginea nu valorează aici doar prin ea 
mai degrabă prin relația pe care о întreține cu întreaga serie. Deci 
fotografia constată, relevează existența unei итап: în асса vreme, 
toţi acei oameni erau acolo şi trăiau în acest fel, Revelația е cu atit 
mai puternică cu câț este fără tertipuri, artificii sau regizată. Personajul 
este oprit de către fotograf intr-un moment din viata sa, la locul 
unde-și desfăşoară activitatea. Сйеха clipe după ce fotografia а fost 
luată, пе imaginăm uşor că viata, munca, meseria si-au reluat 
drepturile. În mod paradoxal, fotografia pune în relief, prin această 
oprire provizorie а timpului, а derulării vieții. momentul de dinainte 
şi cel de după, аза cum tot ea lasă să ghicim ce е în afara cadrului, а 
câmpului vizual. Și una din calităţile imaginii fotografiei rezidă 
exact în această putere de evocare, în faptul că suscită în cel сс-о 
privește dorința de a-și imagina, de a reconstitui în minte, plecând 
de la vizionarea unuia din momentele sale, ansamblul unei vieti. 


4. EVOLUȚIA GENULUI 


Trebuie admis că, asemenea celorlalte domenii ale fotografiei, 

în cazul portretului ргортезее tehnice au autorizat о nouă practică 
dat permis în particular fotografului să se deplaseze cu materialele 
sale, să lucreze Їп exterior, ca şi în interior, provocând prin urmare 
subiecţilor şi mai putin deraaj, material d mental, ca atunci când li 
se cerea să vină în studio, De data aceasta fotograful e cel ce vine la 

j, și nu invers, de altfel cu о intenție ce nu diferă mult de cea a 
reporterului: încercarea de a surprinde rapid o realitate, intervenind. 
cât mai putin asupra ei, Cu diferenţa că portretistul dialoghează 
subiectul pentru a-l intrerupe din activitate d a-i cere să pozeze, 
ceea се; în principiu, reporterul nu face niciodată, Dar пісі unul nici 
altul nu intervin în principiu asupra decorului, a situ: 
manieră de a practica portretul ce se înscrie în prelungirea reportajul 
а fost în mod natural adoptată de fotografi precum Henri Cartier 
Вгесчоп, al căror spirit și convingeri 8 împing să arate lucrurile 

um sunt ele văzute, adică să lucreze în vecinătatea subiectilor 
a le tulbura intimitatea ce poate să-i înconjoare: 
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ei relaţia dintre personaj d decor este semnificativă iar 
ca locului unui obiect, sau a unei lumini ar contribui la 
semnificației acesteia. 


AJ. Richard Avedon 


i poriretiști ca americanul Richard Avedon, urmează o cale 
contrară, obligând într-un anuit fel personajele alese a fi 

fiare să se adapteze dorinței ог, regulilor lor estetice şi, dacă 
Spune, psihologice, căutând şi ei să descopere o realitate, dar 


manieră diferită, Richard Avedon, este cel ce a mers cel mai 


în acest sens. De mulți ani, el practică într-un fel un portret 
т, în opozitie cu portretul social, despuind încetul cu faceri 
de orice decor. renunțând la orice efect de regie şi estetică, 
frumoasă care să îmbrace chipurile. Subiectul 
pe un fond complet alb este demascat, dezgólit, Fotogi 

unui “face-à-face”, а unei confruntări, fără ocolişuri sau 

ii și chiar brutale uneori, care ке citește în priviri şi atitudini. 
iva ani în urmă, a renunțat la populația deseori foarte 
ică și seducătoare, în primul rând prin prisma exceselor de 
ce o constituie lumea mondenă nevi-yorkeză, în favoarea 
nimi din vestul Americii, majoritatea lucrători, бі ochiul 
fotograi а plonjat profund înlăuntrul acestor ființe, са și cum 
să realizeze un portret interior d să prezinte, nu cum s-ar fi 

la prima vedere, o realitate a societății americane, ci о realitate 
mult mai universală, apartenența la o regiune, la о țară, 
in cele din urmă nici un pic de importanţă. N-a căutat să fie 
mai degrabă direct, să fie din punct de vedere fotografic 
ре cât posibil. Calitatea iluminării menținute la fiecare 
certifică această obstructie. Albul fondului pe care se 
subiectul este absolut, până la punctul de a se confunda cu 
j, dând impresia de vid. Lumina nu crează пісі o umbră, 

şi nici nu reduce vreo îăsătură sau vreun relief. 

imaginii este maximă încâl se poate studia personajul în 
detalii ale fetei și corpului, se pot observa toate 
hainelor; toale acestea amintesc de conceptul suprarealist 
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din pictura umericană a anilor' 60: Dar ceca ce este cu adevărat ngat, acum se poate fixa imediat. Și din nou noile instrumente 
remarcabil la aceste portrete, белген fel paradoxal; este faptul că fervenit în istorie modificând condiţiile de realizare a 
manifesti- ammine obsesie evier fo safe теріні radi ilor, dar ce este în primul rând perceptibil, în general, este 
cal orice fantezie estetică, orice efect artificial; portretele sunt сй odată cu fotografia, provocările portretului au fost. 
inimitabile; imediat econoscăndu- area fiind piese apărținând operei cate pe de altă pare, percepția pe care omul о ше acum 
lui Richard Avedon. Și sunt tare în istoria fotografiei iamgini de-un Bes enga езіне eet Десе fotojpafille lui Nadar d 
stil atât de marcant, atât de evident, fără a mai vorbi de originalitatea le lui Richard Avedon, dacă tehnica, în sens material cât şi ре 
pe planul compoziţiei sau a formei. Poriretele realizate, de exemplu, кез Ср Ne а а ЖАЗЧЫ CA жон 
de Arold Newman, cum ar fi celebrul portret al lui Igor Stravinski Кен E Жек acuta) A 


care o practicau le-a permis trecerea spre о nouă etapă în 
şi deci cunoașterea ființei umane. 


pozând în faţa pianului său d care а fost evocat mai sus, certifică 
calități estetice incontestabile, aliate cu un spirit de mare 
inventivitate; dar nu face în final dovada unui demers atât de 
“puternic”, са d cum hotărârea fotografului n-ar egala-o pe cea a lui 


43. Portret și autoportret 


Richard Avedon, Cocrența ce se impune în opera acestuia din urmă trebuie considerat aportul tehnicilor actuale independent 

este legată de o intenţie: centrarea spre ființele umane şi nu căutarea Rond fotografului, devenit din ce în ce тай “ascuțit”; astfel, 

de a face о imagine “frumoasă”, În imp ce stilul lui Arnold Newman graful este în zilele noastre încărcat de o istorie deja importanti 

este putin prea decorativ, їп sensul în care fotograful foloseşte mult arte, în timp ce un fotograf din secolul al XIX-lea, ca Nadar 

atmosfera din jurul subiectului. asimila decât experiența picturii, Este incontestabil că 
Ge ctisti nu cei ce au practicat această artă ocazional, сї с 

42. Dispozitivul și variantele sale consacrat în întregime = au adus fiinţei umane ceva ce nu 


pe de-a-ntregul măsurat: dincolo de faptul că astăzi fotografia, 
ce o privește şi o consultă, a modificat maniera de а observa 

zii din jurul nostru, se pare că ea intervine chiar în propriul 
portament cotidian, revelînd în particular, mai mult decât 

о pictura, rolul imaginii ре care nexo dën nouă înşine, 
du-ne” conștiința cu această imagine - și poale exact de 
tem vorbi de faimoasa civilizaţie a imginii evocate mai sus. 
fotografia se prezintă ca un mijloc de a verifica, dar şi de 
imaginea unui individ. A se vedea subtila utilizare a 

й în campaniile electorale. Ceea ce este d mai adevărat în 
autoporiretului prin care subiectul caută să se recunoască, 
nd în același timp celorlalti d sie însuși anumite aspecte ale 
Пірі sale, conducându-l uncori chiar la crearea unei iumgini 
Dar ficţiunea nu este niciodată totală, adevărul transpare 
intr-un fel sau altul. La fel cum rezidă ceva din autoportret în 
altuia, Fotograful evidențiază la urma urmei о parte din 


1< 


Nu ştim cu exactitate сит procedează Richard Avedon, cum se 
desfășoară luarea imaginilor, dacă este premeditată de Ia început 
până la sfârșit sau ducă, din contră, intervine şi joacă un rol şi агага. 
Indiferent de situatie, şi în general în cazul portretului, пе putem 
imagina că fotograful “stăpânește” evenimentele până la un anume 
punct: în ce-l privește pe Richard Avedon, anumite operații se repetă 
în mod necesar şi constituie unitatea seriei. d chiar a operei. Dincolo: 
de folosirea unui sistem - termenul nu are nimic peiorativ, doar dacă 
fotografi se limitează la asta - operatorul este gata să reacționeze la 
un comportament ce poate uneori să-i fie cu totul necunoscut. 
Hazardul, libertatea, se amestecă cu dispozitivul, şi de-accea 
fotograful devine într-o oarecare măsură reporter în studioul său. 
Mijloacele de iluminare actuale, cum ar fi blitz-ul şi “cutia de lumină”: 
îi ușurează sarcina, permițându-i surprinderea instantanee a unei 
expresii purtătoare de emoție, sau, din contră, un moment de calm al 
fetei. Ceea ce înainte nu se putea obține decât la capătul unui timp 
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caracterul său, prin manieră sa înverșunată de a arăta oamenii sub 
același unghi, acceasi lumină sau în acelaşi úp de decor sau absenţă 
de decor. Şi asta aminteste de cele spuse de Buffon apropo de 
Інесашийі: “Stilul, este omul”. 


44. Comandă şi căutare personală 


Până în prezent s-a lăsat să se înțeleagă, fără a i se da o atenție 
deosebită, faptul că portretul se înscrie câlcodată în contextul unei 
comenzi, altădată răspundea unei iniţiative libere şi individuale. 
Portretitii secolului al XIX-lea, un Nadar, Carjat sau Disderi, și-au 
deschis repede porțile studioului unei clientele diverse și şi-au pus 
cunoştinţele, experiența, pe scurt ала, în serviciul unei activităţi cu 
caracter comercial: în timp ce alți fotografi păreau că au colectionat 
şedinţele de luări de vedere doar din perspectiva unei căutări pur 
personale, pur artistice - gradul de “puritate” al intenției rămâne de 
evaluat. Se configurează astfel rapid în istoria fotografiei două lumi 
relativ distincte, chiar dacă ele ajung Să se întrepătrundă: lumea 
anei, a exprimării personale. şi cea a artei decorative, а comenzii 
Cele două lumi atribuie fotografiei funcţii diferite, la fel cum 
desemnează d locuri diferite fotografilor. Unii ar putea să regrete 
stabilirea acestor genuri de distincții, cei ce afirmă, precum ele 
Sieff, că astfel de comenzi nu sunt decât “lucrări personale retribu 

lar fotografia nu este decât extensia, sub noi forme. a demersurilor 


deja existente în pictură san literatură, principiul artei decorative nu 
a fost inventat бе fotografi, si nu аг fi nici un motiv pentru а nu-i 


recunoaște și ргеші ca autori, sau în calitate de creatori dacă folosim 
о terminologie mai veche, $i avand acelaşi titlu ca și pictorii sail 
scriitorii, 

‘Ín ей apare evident ca оаа tei decotative nu émi 
Әде ideea de creaţie, ceea ce-ar însemna că uneori сота! 
consirânge mai putin decât ar părea la prima vedere; pe de altă 
fotografii numiți artişti nu sunt neapărat creatori în măsura în 
nu өші mereu alâ de liberi pe cât ne-am putea imagina. Şi poal 
doar îndepărtarea şi acțiunea timpului să permită operarea mai exaci 
а acestor distincti. 
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“Poate nu ar D inutil să amintim că în timpul Renașterii pictura 
nta deja sub forma unei arte decorative prin faptul că 

Де erau într-un fel impuse: în continuare, încetul cu încetul 

jit simple pretexte pentru а face tablouri. Pictori au executat 
una. comenzi pentru о clientelă variată. Biserica. regii yi 
de la curte, marile scene religioase făcând loc evenimentelor 
+ pictorii au continuat cu exersarea meseriei de portret, о 
се se va perpetua şi în fotografie. Dour în secolul al XIX-lea 
о nouă noțiune, cea a libertăţii de creaţie. Artistul va 
de-acum înainte propriile subiecte de inspiraţie. În zilele 
pictorii şi sculptorii încă mai execută comenzi cel mai adesea 
stat această practică cunoaște ascensiune după voia politicilor 
mai mult sau mai puțin intervenționiste - dar trebuie totuşi 
că piata galeriilor, а vânzărilor publice și a târgurilor sunt cele 
legile și influenţează într-o manieră mai mult sau mai 


fotografia începe să pătrundă pe piața artei și să sufere 

din influențele acesteia - numeroși fotografi aparținând inițial 

tradiţionale de difuzare а fotografiei s-au deplasat în ul- 

spre galeriile de artă - ea dispune încă de o valoare de 

a fi însă comparabilă cu cea a picturii, fără îndoială datorită 

i în sine şi irajului, care nu sunt de aceeași natură, În revanșă, 

foarte angajată într-un alt proces, într-un alt domeniu, cel al 
ve. 

îndată ce revistele de modă de exemplu ші putut d au știut 

ă fotografia, un adevărat gen, original şi autonom s-a 

șia prosperal, în special în Parisul dintre cele două războaie 
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mondiale. Dacă creatori de modă precum Paul Poiret fuseseră minunat 
ilustrați de desenatorul Georges Lepape, cei ce i-au urmat, Coco 
Chanel sau Christian Dior, și mai tărziu Yves Saint Laurent, au 
cunoscut graţie fotografiei о nouă formă de reprezentare a modelelor 
lor. Parisul a fost vreme îndelungată, Acum poate mai putin decât 
altădată marca capitală a modei şi a artelor decorative. Ideile circulă 
intre diferitele cercuri ale creatorilor de modă, arhitecților, 
decoratorilor; în special între cele două războaie se nasc proiecte 
comune și хе simt influențe venind dinspre pictorii ce moşienesc 
spiritul cubist, Din punct de vedere practic, о şcoală asemenea 
a lui Barehaus în Germania - termenul “şcoală” trebuie reținut intr- 
оп sens mai larg = participă activ la regruparea artelor decorative și la 
edificarea unei estetici comune. Printre fotografii ce-și pun апа în 
serviciul modei se айй şi George Hoyningen-Huene, ale cărui imagini 
sunt foarte reprezentative 
fotografia le-a putut întreține cu celelalte practici artistice. 
perioadă constrângerile comenzii sunt puțin importante pentru 
fotograf. Fără îndoială fiindcă moda se limitează încă la piata 
croitoriei de lux - cea a hainelor de gata care fi va succede își va 
pune propriile reguli comerciale mult mai severe. Este vorba 
înainte de toate, prin recurgerea la о estetică corespunzătoare, de а 
servi stilul unui creator, mai mult decât de a arăta detaliul unui 
model. Nici o eigent nu este în general formulată în ce priveşte 
mijloacele vizuale се trebuie puse în aplicare, cu condiţia са 
fotograful х8 manifeste talent şi inventivitate. 


1.1. Note asupra unor reviste 


Dou reviste, la origine americane, vor atrage fotografii de m 


din lumea întreagă: “Vogue”, apărută la începutul secolului sub 
impulsul lui Condé Nast și “Harper's Bazaar”, animată de o 
veche redactor de la “Vogue”, Carmel Snow, și pusă în pagină 4 


Alexey Brodoviteh. devenit celebru începând de atunci. Activitatea 


Tevisiei “Vogue” s-a dezvoltat în mod considerabil în primul rå 
prin diferitele sale ediţii din Franta, Anglia si Italia. În prezent, în 
aceasta din urmă au rămas, fără îndoială, revistele cele mai inventi 
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încă їп valoare о fotografie de modă ce nu аге doar un caracter 
Gita, aşa cum se întâmplă în Franta în publicaţii rare precum 
Й. care au marcat epoca lor, dar într-o manieră diferită. Revista 
ie-Claire” este una din cele ce mai acordă în prezent destul de 

tun loc fotografici inventive, Dar autorii interesați ce-i putem 


ni la această revistă, precum Peter Lindbergh, sunt puțini, iar 


nile lor trec pe la toate redacțiile marilor reviste de modă din 


12. Vestimentafia ca pretext 
stele “Vogue” şi “Harper's Bazaar”, puse în pagină de 
anistici ce caută mai mult valorizarea fotografiei decât a 
idei se prezintă timp îndelungat ca superbe antologii de 
în care se succed personalităţi ale căror stil și imaginaţie 
te variate. Și astfel regia de studio a unui Cecil Beaton, се 
ifestat mereu sensibilitatea faţă de teatru, se opune de exemplu 
fiilor personajelor în miscare ale lui Marlin Munkacsi, un 
sportiv. Într-un elan relativ de popularizare, fotografia 
ieșit din studio pentru а cobori pe stradă, iar manechinele 
Пале de creatori de imagine inspirați de reporteri se amestecă 
trecători. Libertatea ce şi-o iau fotografii еме în unele cazuri 
mare încât vestimentația nu rămâne decât un simplu pretext, 
да о trambulină pentru a-ți dezvolta 61 întreține idei 


istorie а fotografiei de modă, așa cum а reuşit 3-0 facă 
Nancy Hall-Duncan, permite în fapt mai putin reperarea 
a schimbărilor survenite în stilul creatorilor de modă, cât 
reînncirii formelor şi inspirației fotografilor. Moda, prin 
ес аш ilustrat-o, a oferit mijloace nemmaipomenite creatorilor 
пе al căror aport se arată ca fiind la fel de important, dacă nu 
i important ca cel al celor ce practică fotografia în afara 
Î comenzi şi refuză să se supună oricărei constrângeri. 
Creatorii care au evoluat în contextul acestui tip de 
i pentru care fotografierea vestimentației а constituit un 
cercetare privilegiat, americanul Irving Penn apare cu 
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siguranță ca unul dintre cei тай talentaţi din generaţia sa. până la аза 
un nivel încă о mare parte din opera ва se regăsește în prezent expusă 
în muzee, dovada faptului că e cu certitudine un novator în istoria 
formelor fotografice. El marchează împreună cu altii sfârşitul unci 
perioade pe parcursul căreia acest gen particular al fotografiei de 
modă a fost adus în fata scenei și asociat cu idei originale, atât din 
planul esteticii pure câ şi al alegerii subiectelor imaginilor sale. 
Recunoaşterea dinamismului creativ al fotografului de modă este 
dovedită, din punct de vedere social şi cultural, în anii "60. prin 
înspirarea eroului din filmul Іші Michellangelo Antonioni, “Blow up! 
eroul principal fiind englezul David Bailey. Imposibil deci să ignorăm 
în prezent tot ce a fost realizat la un moment dat în acest domeniu. 
ocupând un log esențial în istoria fotografici cum e c 

epoci pentru portret sau reportaj, Cu trecerea timpului, când imaginile 
par mai delașate de contextul lor, făcând abstracție de vestimentatia 
ce-o înfățișează, observăm mai bine calitatea punerii în scenă sau 
perfecțiunea formelor, gustul, sensibilitatea d imaginaţia fotografilor. 
Aceasta nu semnifică neapărat că interesul unei fotografii este cu 
atât mai mare cu сї vestimentația este neglijată, dar dacă са continui 
să exercile о seducţie în limp ce aceasta se întâmplă, este po 
semnul că suntem în prezență unei veritabile creații vizuale. 


Fotografia de modă în zilele noastre 


Dacă unele redacti mai încearcă să favorizeze o fotografie 4 
modă creativă, trebuie să recunoaştem că lucrutile s-au cam schit 
căci legile pietii sunt în prezent diferite. În majoritatea cazarila 
detaliu vestimentar este cel mai adesea în prim-planul preocupării 
fotografului, iar marja sa de intervenţie personală este foarte гей 
есіріп ea nu este exploatată, repetată până la epuizarea întregi 
efect. Dacă se mai recunoaste încă stilul unora, с mai putin dat 
esprimării bogății şi originalității unui univers decăt gratie utiliz 
anumitor procedee tehnice. Exceptiile se limitează la personali 
precum Helmut Newton, Deborah Turbeville sau Guy Bou 
dispârat recent dintre noi: şi la câteva figuri. cum ar fi Peter Lindber 
care a asociat stilului vestimentatiei un stil al imaginii și o inspi 
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ий. Sunt mai mult o atmosferă propusă decât veritabile 
tări de vestimentație. Pentru о anumită parte a societăţii 
Че altfel, vestimentatia face mai putin o modă бесін соса се 
“look”, adică o aparență, sau о “imagine”. Acestui stil de 
încă îi mai este rezervat un spaţiu al său, dar acesta apare din 
msi redus faţă de cût ar fi putut să fie. Fără îndoială deoarece 
iile, impreună cu industria lor аз dat naștere unei piețe mult 
mportanic pentru a putea accepta încredințarea promovării 
onale unor “artişti”. Independența revistelor faţă de această 
өрген de mentinut în prezent, ceea ce explică constrângerile 
asupra fotografilor, ceea ce explică la rândul ei faptul că 
redacțional au deseori tendința de a se confunda cu paginile 
şi sunt терісі mai putin abile ale acestora. Dar asla е deja 
poveste ce nu mai interesează fotografia. 


$i în general mass-media, sunt supuse în mod evident în 


stre puterii economice a publicităţii, uneori chiar mai mult 
supuse verdictului publicului cititor. Cele două sunt de 
intre ele, fie că ё vorba de televiziune sau de presa scrisă, 
Osculă reacția celor ce dau anunţuri în fata cifrelor ce definese 
ilor. Consecințele se măsoară în toate domeniile artei deco- 
special în cel al fotografiei publicitare. Bugetele investite 
în transmiterea produsului lor d а imaginii lor de 

nt astfel formate încât agenţiile ce stabilesc şi reglează 
“demersuri permit fotografilor să dispună de mijloace 
ibile de exprimare. Dar nu е vorba de а uza de toată 

i. Dacă fotografia publicitară, relativă la alte domenii 
eportajul, se prezintă ca o practică majoră din punct de 
tomic, са nu reprezintă acelaşi lucru şi din punct de vedere 
vizuale. Concurența între mărci este atât de puternică 
sau aproximarea, riscurile şi experientele, aventura, 

ile în ceca ce priveşte strategia ce trebuie adoptată 
nunicarea și vânzarea imaginii unui produs. Această 
studiată în cel mai mic detaliu. Cei ce o concep consultă 
sociologi, diversi specialiști în comunicare şi alte insti- 
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tute de sondare a Opiniei publice. Ne-am putea gândi că se ține cont 
de deprinderile unei analize căreia deja cu treizeci de anî în urmă 
Roland Barthes îi punca bazele publicând lucrarea sa "Retorica 
imaginii publicitare”, unde descria diferitele coduri ale comunicării 
vizuale și punea în lumină principalele niveluri ale “lecturii 
fotografiei; În continuare, mai mulți cercetători s-au ocupat de 
dezvoltarea științifică a principiului acestei analize într-o perspectivă 
nu doar semiologică, ci și sociologică și psihologică, constituind 
astfel o formă а științei aplicată în publicitate. Ei au fost consultaţi 
de către agenții pentru consolidarea și verificarea ipotezelor şi 
proiectelor prezentate clienților lor, astfel încât în prezent nici un 
mesaj nu mai este lansat la îmtâmplare, dată fiind importanța 
sistemului ce participă la elaborarea campaniilor publicitare şi tuturor 
precuuţiilor de care sunt înconjurate acestea. Publicitatea este un 
lucru mult prea serios pentru а fi încredințată oricărui creator. Aceasta 
ar explica de се fotograful se transformă în multe cazuri ntr-un artizan 
anonim și scrupulos, un executant însărcinat să materializeze într-a 
manieră cût mai neutră, adică limitându-și ambițiile proprii şi gustul 
experienței, o imagine concepută de “creatorii” agenților; acestia 
acţionează la rândul lor după indicatiile date de “comercianții” ates 
nu numai la doleanțele clienților lor, dar şi la caracteristicile ш 
pieței practicile consumatorilor, Vom înţelege astfel cu uşurinţă. 
ce cunostintele culturale, pe care se sprijină mesajele publicit 
sunt extrem de reduse, Imaginea publicitară а devenit astfel o ше 
colectivă şi ea spune mai multe despre о societate decât despre 

ce a comandat-o, $i dacă astăzi fotograful are din ce în ce mai mi 
tendainţa să lucreze în studio, este pentru că acolo se controleaz: 

mai bine tot ce trebuie integrat în compunerea imaginii, în special! 
funcție de locul foarte important al textelor (marcă, mesaji 
argumente) ce intră în cadrul vizual; deoarece se pot rezolva cu 
mare precizie şi fără surprize neplăcute decât în afară proble: 
deseori complexe, puse de cei ce comandă imaginea, publicitară. 
acest fel s-a recurs la fotograf pentru competențele sale рапісшіге 
specializare de care ar fi dorit să scape și care s-a putut face şi 

- în materie de punere în scenă a personajelor, а direcționării lumi 

a decorului, а creării ambianțelor, folosirii culorilor sau а лгасай 

şi efectelor speciale. Căci imaginile publicitare sunt din ce în се 
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munarca montajelor ce se sprijină pe tehnologia luării de 
sau pe laboratorul foarte sofisticat ce întăresc realismul lor 
din contră, le accentuează caracterul fantastic. Și dacă fotografia 
(са însăși nu reușește să satisfacă aspiratiile şi gustul celui ce 
8 imaginea publicitară, se va utiliza atunci calculatorul 
a о ajusta. Efectele produse de lucrul pe un ecran vor sfârşi 
costa mai ieftin decât chiria studiourilor, materialele şi mâna 
asociată în general cu luãrile de vederi. 


` 21. Evoluția fotografiei publicitare 


fotografia a început să apară în publicitate - în anii "60 
-a generalizat - а зегуй pentru început, în mod logic, să 
în ochii publicului situații ce înainte erau reprezentate prin 
d să întărească autenticitatea mesajului, adică să 
ilitatea produsului. In fapt, fotografia este dovada де 
ıt a existenței unei realități. Ea a deschis calea unei alte 
de comunicare decât cea a desenului publicitar, fondată pe 
mentări. În prezent, publicitatea produce imagini Vizuale 
şi deseori, їп ceea ce priveste anunturile cele mai elaborate, 
suprarealistă sau fantastică, se regăsește aceeași tendință 
publicitar, un sector în plină dezvoltare şi spre care se 
ză de altfel o mare parte a investițiilor în materie de 
ге. Căci concurența între mijloacele mass-media este 
si pentru a fi remarcate, anunţurile din presă se sprijină 
complicate, absurde uncori, despre care пе întrebăm dacă 
їп viitor, şi dacă de îndată ce progresul tehnic о va permite, 
recurge în mod definitiv la procedee tehnice precum 
de sinteză. Acestea аг permite să räspundem la nevoia de 
izuale fabricate pornind de la o idee şi nu de Із realitate. 


2.2. Câteva semnături şi numeroși anonimi 


adesea, nu mai rămâne nici un motiv pentru а recurge la 
fotografic, tot așa cum a fost о vreme când fotograful 
reală personalitate era tinut departe de comanda publicitară. 
rat şi că această artă decorativă se rezumă din ce în се 
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mai mult la o problemă tehnică - veca ce şi е în sensul etimologic al 
cuvântului. Cu toate acestea câtiva “artisti” mai lucrează în acest 
domeniu. Unii vor spune că “апа” lor а fost recuperată. Indiferent de 
aceasta, folosirea stilului lor, a sensibilităţii şi obsesiilor lor, cărora 
anumite mări au vrut sî se asocieze, uneori într-o manieră exclusivă, 
a permis verificarea faptului că uneori calitatea unei imagini este un 
Tourte bun mijloc de a “capta” atenţia, susceptibil de a se memora cu 
uşurinţă. 

Şi in acest fel marca “Cacharel” şi-a asigurat timp de mai multi 
ani serviciile lui Sarah Moon, Charles Jourdan pe ale lui Guy Bourdin 
şi mai recent “Louis Vuitton” pe cele ale lui Jean Larivière. Ae 
sunt colaboratorii cei mai remarcabili d nu este o întâmplare сі 
aceste, mărci reprezintă obiecte de lux de o anume calitate mai 
degrabă decât produse destinate consumului larg. În acest timp 
marea parte a fotografilor rămâne în anonimat cum se întâmplă în 
gencral de mult timp în publicitate; şi pare uneori chiar preferabil 
peniru ei sà nu-și revendice statutul de autor, dacă nu с vorba de 
ceva pe plan juridic sau comercial. 

“Totul se întâmplă ca şi cum strategia adoptată de mărci precum 
Cacharel, Jourdon sau Vuitton este destinată unui public considerat 
suficient de cultivat pentru а recunoaşte și aprecia subtilitäțile 
mesajului, rafinamentul estetic şi capabil să asocieze mental marca 
respectivă cu stilul de fotografie, ce-l percepe са fiind lucrarea 
aceluiași autor, Dacă mesajul vizual este în prezent mai mult sau mal 
putin elaborat pe plan estetic, el е în primul rând conotat în directi 
publicului căruia i se adresează, a destinatarului, dacă ar fi să геи 
о noțiune din “Retorica imaginii publicitare” a lui Roland Barthes 
“A їшї” segmentul de piață este de fapt scopul cheie al comunică 
publicitare actuale. comparativ cu mesajul afişelor din trecut care 
vroia universal. 


RESIA ARTISTICĂ 


decorativă este în general dominatăde comanda publicitară 
fotograful obtine cel mai mare câștig, în comprație cu alte 
i, cum ағ fi ilustrarea paginilor redactionale din reviste. 
“Am putea spune, foarte schematică, сі prin munca lor pentru 
iv prost remunerată. fotografii se fac cunoscuți de agenţiile 
e şi obțin astfel cele mai importante comenzi. La distanţă 
"univers se dezvoltă de câțiva uni în Franţa = şi de mai multă 
Statele Unite - un alt fel de comer cu fotografii (vezi р. 89) 
ре valori și pe o piață nouă legate în contextul galeriilor şi 
f; Dacă fotograful publicitar lucrează în general în anonimat 
fiindcă аза ar trebui acum 84-1 numim, caută din contră să- 
te personalitatea şi să-și impună în acelaşi timp un nume. 
ба comenzilor ce pot veni de la institutii sau legate de 
acum foarte răspândit a mecenatului, d își construieşte 
ndicându-și totala libertate de creație. Siatutul lui tinde 
trând însă toate proporțiile, să se înnudească cu cel al 
i, căci piața picturii este cu mult mai dezvoltată. Și ar fi 
să ne întrebăm dacă în prezent nu există un тойу eco- 
аш pentru care opera fotografului întretine raporturi 
punct de vedere al formelor şi ideilor cu opera pictorul 
ar fi, dintr-un punct de vedere, pur istoric, fotografia a intrat 
în muzee. La New-York, doar după război s-a dezvoltat 
дегі semnificativă departamentul fotografie al Muzeului 
cu sprijinul lui Edward Steichen. 


IOTOGRAFIE ȘI PICTURĂ: LEGĂTURI ŞI DIFERENȚE. 


când există ea, fotografia nu a încetat să fie raportată la 
i evaluată în raport cu aceasta. Fotografii din secolul al 
vrut să fie recunoscuti ca fiind artisti, chiar dacă această 
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revendicare n-a fost mereu pe gustul criticilor epocii, precum 
Baudelaire, care se sträduia să afirme că era vorba de о апа rece şi 
mecanică, fără suflet, ce nu putea provoca пісі о emoție. Cu toate că 
istoria fotografiei еміс într-un fel caracterizată de recunoasterea 
progresivă а unui mod de exprimare artistică de sine stătător diferit, 
specific. În prezent, faimoasa întrebare deja evocată aici: “este 
fotografia o artă?” пи pare să-și mai alle sensul deoarece fotogral 
îşi au Jocul lo în muzeele de artă modernă, americane și europene, 
în sânul colecţiilor tematice d al programelor expozițiilor. Cu toate 
acestea, imaginile nu se desprind în totalitate de influența picturii, 
între altele prin faptul că avem tendința să le айт în perete ca și 
tablourile chiar dacă se descoperă în mod progresiv că nu опсе 
fotografie este lizibilă în simeze. Încetul cu încetul se dezvoltă 9 
fotografie special gândită pentru expoziții. 


Influența istorică а picturii aţă de fotografie se traduce în primul 
nd prin faptul că noua artă vizuală moşteneşte din secolul al XIX 
lea tradiționala separare a genurilor: portret, peisaj. nud şi nan 
wen. Pictura s-a practicat de-a lungul mai multor secole în functi 
de această clasificare tematică, artistul privilegiind în fiecare gen 
sensibilitate și un gust specifice peniru un anumit aspect 
reprezentării lumii. Ре de altă parte, fotografia în calitate de ітшей 
bidimensională, a ținut cont de conceptia spatiului figurativ şi 
cadrului ca limită a acestui spațiu claborată de 
principiilor perspectivei a pus definitiv bazele viitoarei fotogr 
Problema viziunii fiind reglată, trebuia numai înglobarea în са 
obscură (aparat ce servește la construirea perspectivei unui tabloul 
unei optici potrivite: după cum sublinia Roland Barthes în “Can 
luminoasă”, fotografia a fost о problemă în esenţă de domenii 
chimiei, descoperirea unui procedeu ce permitea fixarea lumi 
(vom схоса din nou etimologia foarte lămuritoare a cuvânt 
“foloutafie”). Şi ceea ce diferențiază fotografia de pictură este, di 
cum am mai semnalat-o, ей е vorba de о artă fără materie. 
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T2 importanta privirii | 


sa la chimie, și deci la un procedeu științific, а fost în 
кергіп? ос considerată mai importantă decât restul şi, în spe- 
făcut să uităm că privirea- o vom admite mai tărziu - constituie 
titudine esentialul în actul fotografic. Dacă trebuie să vorbim 
бе ca artă specifică, с bine s-o situăm la acest nivel mai 
есін în procesul de “fabricare” a imaginii asupra căruia 

i întăi îndreptată atenția. Procedeul răspunde în primul rând 
i de ordin științific, cum o confirmă d contextul în 

făcut anuntul oficial al intervenției: Academia de Științe; şi 
îndoială motivul pentru care spiritele ocupate de problemele 
au refuzat să acorde statutul de artişti celor ce întreprindeuu 
de experiențe: căci pentru romantici, апа este incompatibilă 
să йа. A trebuit să se aştepte aproape un secol pentru a 

că era vorbe de o falsă problemă și că, în mod contrar 
picturii, problemele relative la mecanica producerii de 
contau puțin. Imaginea este făcută din lumină d exact 
este cea care surprinde această lumină, deci ochiul d nu 
апа se află eliberată de sarcinile artistice exențiale, ce vor 
înainte rezervate ochiului fixat pe obiectiv”, scria filosoful 
Walter Benjamin într-uu text celebru despre fotografie, 
din 1935: “Opera de artă în era reproducribiliăţii sale 
. Şi prin sensibilitatea ochiului, смс sensibilitatea spiritului 
. Istoria fotografiei poate fi deci considerată din unghiul 
acestui spirit, sensibil în funcţie de epocă fie la problemele 

fie la cele de formă, căutând să exploateze с 

astă artă; fie c-a fost în secolul al XIX-lea sau în prezent. 

йа fotografiei este în egală măsură și о istorie a evaziunii 

de competențele sale specifice, cu scopul de a se ші din 

bineinteles, dar uneori chiar şi cu cinematografia. 
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2. Кори, UN GEN FOARTE “FOTOGENIC 


Primire genurile pe care fotografia le-a moştenit, nudul este unul 
саге cunoaște un succes deosebit în contextul unei practici pur 
artistice се privilegiază forma în raport cu ceea ce е reprezentat. 
Fotograful а găsit їп acest gen un obiect ideal, mai exact corpul: el a 
descoperit pe rând nenumăratele posibilități de a folosi lumina, 
demonstrând în acest fel ce materie privilegiată este pentru ала за. 
Istoria acestui gen este cea а reinnoirii cvasi permanente 
experienţelor creatoare ce pun în legătură desenul cu formele 
corpului; nuanța pielii cu lumina naturală sau iluminarea artificiali, 
De ail şi până a spune că acest gen este etem precum pentru poetul 
liric езе subiectul iubirii, nu rămâne decât un pas uşor de făcute 
Evoluția tehnicii fotografiei (apariţia noilor filme, hârtii fotografic 
perfecționarea opticii, procedeele de iluminare, rafinamentul 
imprimării) permit SĂ impingem mereu înainte aceste expericaţea 
Acestea amintesc de experiențele picturii; 0 preocupare comună fa 
de linia corpului; mal apoi, de îndată се fotograful ajunge 
stăpânească incidenţa luminii faţă de volum. el se alătură preocu 
sculptorului. Dar nu numai în ceea ce priveşte luarea imaginii 
decide calitatea unei fotografii nud. Aparatele de care dispune ast 
fotograliul în laborator în momentul copierii permit finisarea imaginii 
exploatarea tuturor nuanțelor intre negru si alb înregistrate ре пей 
unele retușuri și colorări. În acest domeniu, Irving Penn este uni 
din cei ce a exploatat dând dovadă de savoi fair și noblete, апатії 
procedee de copiere ce i se ofereau, înscriindu-se în traditia ш 
pure căutări formale, absolut fotografice. În aceste imagini. corpul 
са un obiect abstract, fiindcă ê anoim: chipul nu apare deloc, гап 

în afara cadrului sau în umbră, ceea се е obișnuit l acest gen. Co 

nu este privit decât pentru virtuțile sale plastice, indiferent dacă € 
conformitate cu canoanele de frumusețe la modă sau nu. Imagi 
este în același timp lipsită de orice efect erotic. Trebuie să treacă 
anumit timp până ce fotograful abordează și ratează chipul îı 

cu corpul. d aceasta evident din motive de pudoare d moravuri: 
mod obişnuit fotografia este percepută ca fiind mai realistă, 
“adevărată” decât pictura, chiar dacă imaginea se prezintă песі 
sau miscatà. 
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mai simte încă greutatea acestei jene în fotografia de amator: 
fotografiei instantanee eliberează astfel practica nudului 

га în care fotopraful nu mai е obligat să-și încredințeze 
intr-un laborator (vezi р. 88) 


ul 
d nud, fotografiat este în mod tradițional anonim, aşa 
d apare îmbrăcat. Cele două genuri nu au nimic în 
primul are drept obiect o formă fizică, iar al doilea o persoană. 
acestea, de câtiva ani, libertatea moravurilor contribuind la 
frontierele între cele două genuri se simt din ce în се mı 
de bine încât în ce priveşte unele imagini actuale, nu mı 
се categorie 5 le clasifică, Ținând cont şi de faptul că 
de genuri este propriu unci anumite forme de modernitate. 
rile plastice se amestecă cu intenţii ce caracterizează de 
genul portretului şi uneori chiar cu efecte erotice. Chei trebuie 
că în prezent erotismul, în diversele lui forme, este una 
ile “afaceri” ale fotografiei, În domeniul presei, de exemplu, 
1а aceasta - poate mai puțin acuan - pentru a atrage atenţia 
i cu orice ocazie, fără са o legătură logică să existe neapărat 
revistei şi conţinutul сі, dar poate și pentru că în gen- 
alitatea este o problemă obsedantă a societății. În acest caz, 
fia însăși ajunge să devină total transparentă, sau să se reducă 
procedee “estetice” foarte convenționale. Subiectul este 
puternic încât trebuie uitată forma, сеен се aminteste de 
documentară. Dar erotismul este și subiectul unor cercetări 
. De fapt acest cuvânt nu are același înţeles în funcţie de 
iile socio-culturale în care este folosit: cel puţin să facem 
delicată distinctie între erotism și pornografie. 


PROBLEMA STILULUI, CULOAREA, ALB-NEGRUL 


ia nudului pune în fapt problema foarte interesantă a stilului 
e. Pentru sitplul motiv că acest gen se sprijină pe о 
producție de forme originale, mai degrabă decât pe 
celor din lumea reală d că sensul imaginii este mai 
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mult de ordin plastic decât narativ. Diferentele sunt în acest sens 
evidente, între primele fotografii nud din secolul al XIX-lea, printre 
carecele ale lui Fugène Durie au servit drept model pictorilor precum 
Eugène Delacroix (acesta având astfel posibilitatea să studieze în 
amănunt incidentele poziţiei faţă de anatomia corpului), şi cele ale 
Jui May Ray, datând din anii '30 şi de inspiraţie suprarealistă prin 
faptul că apropia corpul de materiale precum metalul unei masini. 
sau de alte forme cu care nu suntem deloc obișnuiți 54-1 asociem. 
Mai târziu vom recunoaște cu ușurință stilul Іші Bill Brandt de la 
care s-a inspirat și Jeanloup Sieft, fotografiile lui fiind relativ 
contrastante, văzute sub unghiuri пої şi uneori puțin deformate prin 
utilizarea obiectivelor cu unghi mare; şi să amintim şi de fotografiile 
nud ale lui Irving Penn, realizate си cea mai mare grijă, aparținând 
tradiţiei “fotografiei pure” al cărei inițiator а fost Edward Weston. 
Asocierea unei lucrări cu un nume nu se face printr-un reflex imediat 
şi nici cu ușurință, căci stilul dă naştere la linii, volume, valori, 
încadrări, vrăsăcuri în fond destul de subtile, difuze. Registrul de 
intervenție al fotografului şi deci mijloacele de a-și marca stilul în 
plan formal este evident mult mai limitat decât cel al pictorului саге 
în plus poate jongla cu dimensiunile imaginii, cu materialul. си 
pasta de culoare şi în special poate interveni direct prin gestul minii. 


Culoare şi alb-negru 


Culoarea a început să fie cu adevărat utilizată destul de recent 
(де aproupe jumătate de secol). Este oare ea stăpânită aşa cum езі 
stăpânit alb-negrul, În plan strict tehnic, ne putem pune problemi 
în domeniul imprimării imaginii, nici unul din diversele proce 
actuale nu раге 4-1 satisfacă pe deplin pe fotografi. Pe de altă paru 
este culoarea cu adevărat un nou mijloc de expresie, diferit de all 
negru? Punerea la punct a procedeului ar părea că contribuie 
strângerea legăturii dintre fotografie şi realism şi de a face il 
consecință munca asupra formelor mai putin vizibilă. Cum c îl 
domeniul reportajului în care utilizarea culorii s-a generalizat, impus 
definitiv de reviste. Cu exceptia câtorva cotidiene ce mai acordă 
loc fotogralici. În contextul presei, fotografia alb-negru se înfifişe: 
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1 ca un mesaj vizual diferit; ea marchează nu numai 
fotografului la o estetică, ci d afirmarea unui punct de 

a unei gândiri, în contrast са о simplă mărturie - nevorbind 
folosirea sistematică a alb-negrului ca simplu fenomen, la 
(аза cum apare de câțiva ani în revistele de modă). Efortul 
i fotografice are realitatea sa proprie, о greutate cu atât mai 
ibilă cu cât se sprijină pe această convenție, această 

a alb-negrului. 


prezent se pare că fotografia așa-zis “artistică” va fi în alb- 
Sau nu va fi deloc. Ceea ce pare paradoxal, dacă пе gândim că 
iu fotografică, piața amatorilor și cea a profesioniştilor, 
a vizuală în ansamblul ei, presa și publicitatea sunt 

їп marea lor majoritate ре culoare (fără îndoială aproape 
Şi aceasta începând си anii 70, Care sunt reporterii în afara 
ide Із agenţia Magnum, ce-și concep subiectele doar în alb- 
Care sunt fotografii de publicitate sau де modă, cu excepția 
m Peter Lindbergh de la “Marie-Claire”, саге rezistă 

i pentru а nu spune imperialismului culorii în reviste? 
Sieft va rămâne bineinteles definitiv legat de alb-negru 

fî șocant să-i vedem semnătura sub o fotografie color, E 
Că se mai întâmplă din când în când ca revistele destinate 
public să-i ia riscul să afişeze pe copertă o fotografie alb- 
Dar trebuie mai puţin văzul în această alegere semnul unei 
Ja calităţile proprii alb-negrului, decât intenția de а răspunde 
її la modă sau de a crea un efect surpriz prin diferența cu 
copertă în culori. Mai puțin când trebuie accentuată 
istorică a documentului prezentat. În revanșă, în mediile 
în muzee, galerii, istorii ale fotografiei, lucrările се figurează 
епега în alb-negru, contrar utilizărilor comerciale ale 

i În afara acestui registru, nici o problemă. Această dispută 
totuși s-a mai domolit nu datează de істі Ает Fotograful 
Edward Weston, care a fost unul din primii care s-a angajat 
340 în munca aprofundată cu culoarea, scria în 1953: "Este 
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ridicol să afirmi că culoarea va ucide alb-negru. Sunt două mijloace 
diferite, al căror scop este diferit. Nu se pot nicidecum concura 
reciproc” (citat din “Istoria fotografiei”, Editura Bordas). Cu toate 
acestea, mulți încă тай consideră că fotografia color se apropie prea 
mult de realitate și că în consecință nu se poate asocia cu o veritabilă 
Formă de exprimare artistică și personală; în opozitie cu alb-negru 
câte se constituie ca un fel de abstracție d oferă prin aceasta mult 
mai multă libertate. De Гарі, adevărata problemă se айа în altă parte 
și este complexă. aşa cum scrie Maulio Brusatin, autorul unei 
interesante “Istorii a culorilor” (Ediţia Flammarion, 1986): «Odată 
reprodușă cu fidelitate viziunea în “alb-negru”, abordăm cu 
dificultate şi poate cu o anumită rezistență intelectuală viziunea 
color, în timp се instrumente optice fabricate special pentru această 
(tubul catodic, de exemplu) produc din contră explozii cromatica 
sar în ochi са fiind neconforme cu realitatea». Efectiy 
trebuie să distingem două viziuni fotografice, două moduri 
gândire, de ехргипаге, foare diferite, Dar datorită faptului сӛ folosirea 
culorii еме de dată recentă (invenția procedeului modern аге doaf 
nült de cincizeci de ani), istoricii n-au avut încă tin 
ssar pentru а răspunde Іш următoarea intrebare: ce înseamnă săi 
colorist în zilele noastre? 

Americanul Beaumont Маза înscrie în lucrarea sa “го 
fotografiei”. о айй reflexie a lui Edward Weston: “Multe dint 
fotografii - са și dintre picturi - sunt doar imagini în alb-negru că 
li v-a aplicat o culoare. Prejudecata fotografilor faţă de culoare уй 
Че la faptul că ei nu o consideră са pe o formë 

Astfel de afirmaţii precum cele citate mai sus, datează din 195 
şi sunt extrase dintr-un text despre fotografia modernă. Trebuie să n 
gândi că astăzi lucrurile au mai evoluat. Dar e puțin probabil е 
multi fotografi A Iî trecut de Ia alb-negru la culoare Гіга să-și modif 
fundamental comportamentul. Mulţi reporteri lucrează cu fili 
color aşa cum o făcuseră până atunci în alb-negru, Și-au schim 
pur d simplu Filmul din aparat. Culoarea nu aduce atunci nin 
special. Doar mai mult realism imaginii, mai multă asemănare 
scena. Natura informatiei în sine nu еме cu nimic condiţionată 
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culorii. Ori dacă luăm în considerare istoria picturii, 
(йш că aplicarea culorii а fost de la început determinată de 
preparatelor, de linie, de conturul figurilor, la urma urmei де 
asupra realității în alb-negru. Practica curentă a ceca ce 
în acest domeniul tonul local, а caracterizat multă vreme 
Redescoperim deci, intr-un fel, un fenomen asemănător, 
Biografic. Într-o primă etapă culoarea rămâne dependentă de 
în alb-negru, chestiuni fundamentale din punct de vedere 


Це, dar și de dificultățile tehnice întâlnite - unii fotografi se 
a de constrângerile acestei viziuni în alb-negru ce 
ză raportul umbră/lumină, pentru а se interesa; aşa cum și 

făcut-o Та vremea lui, de culoarea în sine. A fi colorist 
bineînţeles să acorzi culorii rolul principal, exclusivitatea, 
al să gândeşti în culori, să reacționezi la elementele 

f, în mod unic și pur colorate. Este conceperea unei imagini 

exista și care n-are sens decât în culori. În acest caz 
ти este un element complementar sau suplimentar, ea este 
imaginii, fi dä acesteia dimensiune, indiferent dacă 
este naturalist (aradi ce vede ochiul) - sau un produs al 
i - un raport între culori ce există doar în imagine - chiar 
figurativă sau abstractă. Sigur că nu întotdeauna este uşor 
frontiera între cei ce fac fotografie color şi cei се pot fi 
ti. Аза cum e în general dificil să distingi între cei се 

e şi cei ce sunt fotografi. 
езі privește pe primii. vom vorbi de instrumente și tehnică. 
ilal e vorba de un mod de existenţă și de o necesitate. Cu 

e „distanța dintre cei ce fac fotografie în alb-negru бі cei 

color se adânceşte. Fi nu vorbesc aceeași limbi, nu gândesc 
„nu se apleacă asupra acelorași subiecte, ре scurt, trăiesc 

ба. Se confirmă acum faptul că stilul în fotogafie nu se 

„doar la o chestiune de formă. că termenul nu desemnează 
eră de-a privi - căci privirea este unul din actele consti- 
fotografiei -: mai mult decât oricare айй artă, fotografia 
tii, a emoţiilor, a senzaţiilor şi a obsesiilor pe 

ră. Iar formula deja citată: “Stilul este omul”, se vădeşte 
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şi mai adevărată. Fotograful Edouard Boubat зе mulţumeşte să 
povestească această istorioară: în timpul unei emisiuni televizate ре 
tema celog cinci simturi 1а care era invitat, i se propusese să 
întruchipeze бейіш. La care ela răspuns că după părerea lui fotografia 
nu este doar о chestiune de ochi. Acesta putea fi doar unul dintre 
simțurile ce-l delerminuu să 


FL ISTORIA FOTOGRAFII: O ISTORIE A DIFERITELOR SALE STILURI 
Trotz fotogaliei poate Ti efectiv intruchipată са о succesiune 
de stiluri, bineînțeles cu condiția de a nu considera, stilul ca fiind 
amprenta artistului asupra unei forme. Îi revine atunci istoricului 
dificila problemă de a repera tot се relevă din stil, fără a cădea în 
extrema de a nu vedea doar aceasta într-o imagine. În mod egal 
trebuie distins aportul propriu ul individului la ceea ce transpare din 
acțiunea unui grup, a unei mișcări sau a unei școli, din spiritul unei 
О sarcină пи mai putin importantă се nu trebuie ocolită de 
un proiect istoric, Reînnoirea unei arte, rupturile, tulburările nu 
эши întotdeauna urmarea actiunii unui individ, actiunea grupului 
poate în mod egal contribui la acestea. 
Fără a dori să enunțăm idei definitive, se pare că la începuturi] 
fotografia evoluează atât pe plan tehnic cât şi estetic grați 
indivizilor mai degrabă izolați unii de alţii, în timp şi în spati 
şi cazul primilor inventatori: dacă în Franţa, Daguerre continu 
întru уа opera întreprinsă de Niépce, după ce a luat cunoștință d 


directii el геле În. dona jumătate а secolului al XIX-a 
fotografi precum Nadar, Carjat, Disderi sau La Gray, deși exerci 
toţi aceeași meserie de portretist în Franţa, nu întrein nici un fel d 
relație. Trebuie aşteptat sfârşitul secolului, când odată cu fo 

unor cluburi sau societăţi de fotografi, mai ales în Franta şi Angli: 
se formează grupuri ce-și apără ideile estetice comune și se conslitı 
în cele din urmă într-o mişcare al cărei nume este revelator 
pictorialismul, 
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41. Pictorialismul 


Jotul începe odată cu Peter Henry Emeron care, pe parcursul 
doua jumătăți a secolului d XDX-lea “se ridică împotriva 
гайїс! ce reproduce cu precizie tot ce apare în câmpul 
ШУШЫ (citat de Jean А. Keim în lucrarea sa “Isroria 
. 51 ceea ce-l animă este evident ideea de a rivaliza cu 
artă a picturii, de а fi recunoscut în calitate de creator Ta acelaşi 
pictorul. Acest complex fi (асе pe fotografii epocii să nu se 
decât la a ridica fotografia а rangul de artă, inspirându-se 
ul picturii, uitând însă că poate ea are ceva cu totul 
ŞÎ astfel se ajunge să prezinte interes doar efectele imagini 
fice d nu actul fotografic propriu-zis. Ceea ce-i determină să 
că ачарга imaginii în momentul copierii, urmând procedee 
эй о retușeze pentru a-i reda ceva ce în realitate nu există. 
considerau că doar gestul mâinii, prelungire а spiritului, 
el emoția estetică. În timp ce interesul fotografici este exact 
a permite eliberarea artistului de orice constrângere manuală 
imaginii (urmare a procedeelor optice şi 
) şi concentrarea întregii sale energii doar asupra subiectului, 
şi formelor. 
ns şi întoarcere înapoi în timp: după cum îl descrie Gisèle 
pictorialismul este о mişcare decadeniă. «Se inventează 
noi [...] cu ajutorul cărora se încearcă realizarea unei 
fii care să se apropie tot mai mult de pictura în ulei, de desen, 
de litografie sau de alte tehnici din domeniul рісшші. 
lor principal consta în înlocuirea ăcurateţii obiectivului cu 
tatea, Fotografii credeau că dau о notă artistică lucrărilor lor 
nd ceca ce caracterizează imaginea folografică, claritatea 
câl fotografia părea un substitut al picturii, cu atât mai mult 
П neavizat o considera mai “artistică” (din “Fotografia şi 
7). Această tendință va afecta în particular arta portretiştilor 
deja o anumită perfecțiune; Gisèle Freund constată 
шезегісі lor spre sfârșitul secolului. Mişcarea pictorialistă 
în toate țările unde fotografia era practicată, Merită 
Robert Demachy și Comandant Puyo. figuri proeminente 
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ас 1а Photo-Club din Parisul inceputului de secol. Efectele produse 
imaginilor prin tratarea aplicată imprimării sunt în contextul viziunii 
impresioniste ce se generalizase în pictura epocii. 


42. Delimitarea de pictorialism 


Gratie cunoaşterii destul de complete si detașării de epoca 
respectivă, istoricii sunt de părere că ce s-a produs după pictorialism 
nu este decât o reacţie faţă de toate procedeele ce au denaturat 
fotografia şi au dus la decadența ci. Istoria artei, şi Bei îndoială că 
istoria în general, este făcută dintr-o succesiune de fenomene ce se 
manifestă ca reacție a unei mişcări faţă de cea ce-o precede, şi se pare 
că aceasta зе verifică şi în cazul fotografiei, 

Dacă pictorismul а adunat о adeziune intecnațională, reacţia, 
contrară nu va întârzia să apară, venind pentru inceput din parted 
unui om, Alfred Stieglitz (vezi р. 75). Acesta, împreună cu grupul dei 
fotografi се se vor strânge în jurul Іш la New York, se delimitează 
spiritul ce domnea în cluburile pictorialiste ale vremii, Ar trebui ай 
şû reamintim că marile metropole culturale erau la începutul secolul 
în mod regulat, teatrul tuturor felurilor de acţiuni conduse de artis 
acţiuni mai mult sau mai pulin spectaculare се vizau să le concretize 
acestora angajamentele estetice. Înființarea Salonul 
Independenţilor, la Paris, de exemplu, а anuntat aparitia unci 
picturi. Spre sfârșitul secolului trecut şî începutul secolului n 
remarcăm o serie de expoziții care fac mare zarvă, fiind әдеуі 
manifeste artistice: Sunt în fapt evenimente ce caracterizează apari 
diverselor mișcări avângardiste, unele de anvergură inter: 
precum futurismul. Alfred Stieglitz intervine în acest moment 
efervescenţă d probabil că pictorialismul îi apărea са fiind un stil 
aparținea secolului trecut şi considera că acadeismul în ci 
fotografia plonjase trebuia răsturnat. În acest spirit, el organiz 
expozitii, mai apoi deschide o galerie d fondează revista “Cı 
Work” (vază р. 83), оше aceste manifestări бі publicatii contrit 
де Гара la precizarea treptată а ideii sale de “straight photos 
(tradușă prin fotografia directă). dar şi а punctului Său de м 
asupra artei în general. Este interesant de urmărit cum, repună 
discuție problema pictorialismului, nu ezită să confrunte, 
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expozițiilor şi al revistei sale, pictura şi fotografia cu 


că. dacă pictura se înscrie pe calea modernității, fotografia 


350 urmeze, dar fără а o-copia. "Straight photography” nu se 
са o simplă schimbare а formelor imaginii, în maniera 
ce se sucoed în cadrul diverselor mişcări alc abstractizări, 
Ar fi mai degrabă vorba de afirmarea unei noi concepții în ce 
actul fotografic. 


гей Stieglitz consideră fotografia са pe un act spontan şi în 
directă cu realitatea. El se află în căutarea а ceva esențial, 
f, eliminând tot ce această artă avusese superficial, fabricat 
Па, mai mult ca oricând, se va inspira din viată, Fără trucaje 
speciale de luat imagini, fără recușuri la copiere. 
зе reduce deci la manipularea materialelor зі ustensilelor 
doar producerea unor efecte. În cursul ultimilor ani ai 
d Sen, Alfred Stieglitz practicii fotografia în exterior 
tun material lejer (aparatul portabil Graflex) ce-i permite să 
eze cu ușurință. Această manieră de lucru duce la o 
а privirii dare însoțită şi de un interes pentru alte subiecte 
tratate până acum de fotografie și apărute din genurile 
În 1907 el face о imagine ce are într-un fel valoare de 
“Тһе біестаре”, pe puntea unui vapor. Maniera de 
, compoziția, alegerea subiectului, toate anunţă reportajul 
va începe curând să se dezvolte, şi fondat pe principiul 
lui; acest principiu animă fotografiile tânărului Jacques 
ue, realizate cum în aceeaşi epocă. Amândoi practică o 
spontană, cu imagini direct din viață, cu diferența că 
este si va rămâne mereu un amator, spirit naiv, simplu - fără 
termeni să conțină vreo nuanţă peiorativă - în timp ce 
mult mai conştient de ceea ce. face, într-un fel mai 
punct de vedere artistic în toate actele sale. Și o dovedeşte 
că-și dă osteneala să explice verbal noul său demers 
în lumina acestor explicaţii, se percepe că imaginile 
icărcate de această intenție estetică, în principal în alegerea 
şi în maniera de а gândi compoziţia 
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viziunea asupra societăţii americane, căci modernitatea nu 
estetică, formală, ea este perceptibilă şi printr-o conceptie 
Prin "straight photography”, Alfred Stieglitz a deschis calea anovi openenen 
spre modernitate. Reporteri precum Henri Cartier-Bresson si Robert 
Frank, pe de-o parte, dar şi fotografi ce manifest o tendință Dich 45. Paul Strand şi fotografia “pură 
spre formalism са Edward Weston зі Paul Strand, fiecare іп felul іші, SEGRE EES EEN 
vor continua acest drum. Ar mai trebui citati şi Andre Kertész, акей all, “trag photography", ассам formidabilă coală a 
Evans, ай: căror demersuri dileră sensibil dar care datorează mult a permis și experiențe mai formaliste, printre. çare și cele ale 
әсіуіі Іші Stieglitz: ului Paul Strand, În 1916, acesta realizează o fotografie, 
Teoria “clipei d aşa cum о formulează Henri Cartiere [hite Fence” (Bariera Albă) pe care istoricii о consideră drept 
Bresson, în prefața cărții sale "Imagini în grabă” (“Images à iaf ine cheic ce marchează ruptura definitivă cu peisajul 
soavete” - 1952), poate fi considerată са o dezvoltare a conceptul list: ea caracterizează de fapt un demers estetic nou, ce consti 
е бис shoamoh inderea unei Ішті reale а formelor de obicei cu tendinţă 
Dar Henri Cartier-Bresson merge mai departe іп sensul că pu ă, şi care sunt în continuare puse în valoare și aranjate îr 
accentul pe importanța acelui moment când зе delcanșeai astfel încât apar са fiind abstracte d complet detașate de 
obiectivul, moment ce nu poate D nici întârziat, тісі devansat. dul Jor. Emolia produsă de o astfel de fotografie еме în esenţă 
care îmbracă în consecință caracterul de urgență: trebuie să ştii să „diferită prin ceca ce caută Alfred Stieglitz. Cu toate acestea, 
decizia de a face fotografia când compoziția se echilibrează îl urmează pe Stieglitz prin faptul că nu arată decât ceea 
elementele ci devin semnificative. Din această perfectiune între fo El nu sesch cu fotografia, trecând drept unul din cei mai 
şi fond (pentru Cartier-Bresson una nu merge fără cealaltă) ûf apărători ai fotografiei "pure". Dar prin maniera de a privi, 
valoarea şi interesul faţă de fotografie. Și totul se reduce la Іш lu, încadra și compune, adică prin tratarea fotografică a 
imaginii. Precum Strieglitz d Cartier-Bresson condamnă tnucajul el obține acele forme uimitoare, acele linii şi valori 
manipulările ca retuşul sau reîncudrurea. Tot mesajul trebuie si Cu el, concepția fotografiei ca privire originală asupra 
afle pe negativ: copierea пи trebuie nici să adauge, nici să ігі capătă întreg sensul. Spre deosebire de pictorialismul care 
ceva. În acest domeniu, Cartier-Bresson а fost el însuși un mo arta doar la procedeul fotografic, Tar cuvântul “pur” 
În ce-l privește pe Robert Frank, el este mai putin calci с și ideca de epurat, dezvelit. 
Сотрогціе sale sunt în aparenţă mai putin gândite, mai Be шы و‎ ata lata 
echilibrate, uneori chiar dezordonate. Ce contează dacă о өсе __46.Edwară Weston |00000 
eege ech EECH а mai tărziu, un alt american - dacă istoria fotografiei a 
ografia lu care este mai “straight”, mai Ve 3 Franța, еа continuă activ în Statele Unite - Edward Weston, 
eer y ІЗДЕМЕ: цен no aja pe calea unei fotografii d mai purificate. El priveşte 
dus cel mui departe experienţa reportajului, uneori până la un a „mai de aproape, se întreabă asupra materiei lor și în acest 
Haos, până а nonsens: Cartea sa “Americanii” (“Les Amerie inge abstractul. Genul naturii mouric, dacă mai trebuie så 
1958) este manifestarea, pentri a nu spune manifestul, acestei i la această terminologie, nu mai are nimic în comun cu ce 
iial moderne prin forma за (în sens plastic) şi demersul ei (n Кекс йлы. Ойда cu рай: чой aul 
critic). Scriitorul Jack Keronac s-a asociat fotografului pentr 


% 


3.4. Stieglitz, Cartier-Bresson, Frank 
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ardei (се a făcut obiectul unei serii printre cele mai cunoscute sf 
anii 730), văzut într-un plan foarte apropiat, capătă un aspect pe с 
nu H recunoști, începe să semene cu ceva viu. În ce priveşte lumi 
reglată de fotograf, ea subliniază materia. Fotografia apare deci 
un nou instrument, capabil să “creeze” - cuvântul trebuie luat în 
sensul lui general - frumusețe plecând de la obiecte obişnuit 
Frumuseţe, dar uneori și mister și ambiguitate, La începutul anilo 
"30, Edward Weston animă cercetările unui grup de fotografi ce- 
iau numele de “f/164": formula desemnează cea mai mică deschidere. 
a diafragniti obiectivului montat la aparatul de fotografiat și care, 
din punct de vedere tehnic, permite să obţii o imagine a сап. 
acuratețe еме Іш maximum, ceea ce implică redarea subiectului іш 
cele mai mici detalii. Ansel Adams, membru al grupului “7164 
pune peisajul aceluiași tratament. Profunzimea, relieful, lumina 
valorile, toate sunt perfect redate: dar această grijă exacerbată pentru 
exactitate înlătură mult din misterul imaginii. 
Си tonte acesta, fotografiile lui Ansel Adams și-au gäst mulți 
ır maestrul peisagist va fi imitat de mulți altii, în special 
în Statele Unite, Ре de altă parte, dacă lucrările sale sunt printre cel 
mai scumpe în prezent pe piața artei, este fără îndoială fiindcă а sti 
să speculeze importanța muncii desfășurate pentru realizarea fiecărui 
din peisajele sale, muncă minuțioasă, vizibilă precum la un рісі 
Патапа, о {й faţă de care publicul este în general foarte sensibil 
Începând cu Stieglitz se conturează deci două mis 
prima, ce valorifică privirea și instantaneul și care se va repercuta în 
special asupra reportajului. A doua valorifică o muncă mai formală 
fotograful este mai putin dependent de timp iar genurile atinse m 
sunt neapărat fotografice; natura moartă şi peisajul. Materialek 
folosite diferă și ele, bineînţeles, de la caz la caz: ușor de талий 
pentru reportaj, mai sofisticate pentru natură moartă sau peisaj 
Tendinţa spre formalism, gustul pentru geometrie trebuie puse 
relaţie cu dezvoltarea istorică а abstractului în pictură, printr-un stil 
precum cubismul d multiplele lui evoluții ce marchează profund. 
spiritele artistice ale momentului, Numeroși fotografi vor arăta prin. 
compoziţiile lor cât sunt de sensibili la această viziune, fie că е în 
domeniul cercetărilor lor personale san în cel al artei decorative, 
precum fotografia de modă, 
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VENTURA ARTISTICĂ A REVISTEI “CAMERA WORK” 


i mult decât о simplă referință în domeniul editorial, revista 
Work” constituie un eveniment, nu doar pentru lumea 
i, dar şi pentru cea a datelor în general, asupra căreia va 
revenim. Prin publicarea d în Statele Unite, între 1903 şi 
ie văzută acţiunea curajoasă şi plină de talent а acestui 
Stieglitz, care putem spune că și-a inițiat ara într-o mişcare 
apărută în mare parte біп mişcările artistice ale Europei. 
йй terenul pentru marea expoziție de la Armory Show din 
în 1913, ce este în prezent considerată de istorici drept o 
revoluţie pentru un public încă impregnat de о artă foarte 

Alfred Stieglitz este unul din acele spirite de excepti 
curios d entuziast, idealist și n continuă evoluție, Editor şi 
al Galeriilor 291, d a publicat şi expus atât un Steichen cât şi 
j, Strand şi Matisse Sau Rodin, fără să uităm să menţionăm 
is paginile publicaţiei sale unor scriitori ca George Bernard 
Gertrud Stein. “Camera Work” a reprezentat о experiență 
inească, aproape utopică ce Ñ va inspira în continuare ре 

şi Zervos, atunci când yor crea în Franţa “Minotauru! 
şi “Caiete de Artă”, publicaţii complete, universale, се 
de Richard Wagner care, într-un alt domeniu, visa la un 

total pentru opera за. 


Si Scena artistică și fotografică. 


era Work” este de fapt produsul unei epoci în plină 
ид, aşa cum poate că sunt de alfel toate perioadele de 
intr-un secol în altul. Europa va da naștere expresionismului 
ului: Picasso și Braque se îndreaptă spre abstract, Matisse 
forme foarte libere în desen şi culoare 

ce priveşte fotografia, ea se opune mișcării piclorialiste. 
perioada de “domnie” a foto cluburilor, printre cele mai 
sunt cele de la Viena şi Paris în care se pune problema 
fotografiei la lumea апей. Francezul Charles Baudelaire 
părerea. Englezul Peter Henry Emerson încearcă să găsească 
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ceca ce ar putea Ñ propriu acestui nou шой de exprimare. Puyo d 


domină акы procesul mecanic. Henrry Peach Robinson realizează 
montaje şi neagă astfel ideea că fotografii nu pot să-și aranjeze 
subiectele precum o fac pictorii. Subiecte ce imită genurile dit 
picturii: peisaj, nud şi naturii moartă, Se modereazîî contrastele penri 
a regăsi difuzia de lumină din tablourile impresioniste. Fotografia 
este palidă, supusă şi impersonală în momentul în care se întâlnește 
cu arta modernă, cu mişcările de avangardă: această întâlnire, la carê 
participă Alfred Stieglitz. va elibera noi energii iar “Camera Work 
este în centrul acestei evoluții estetice. 
5.2, Alfred Stieglitz 

Alfred Stieglitz este fiul unui emigrant german ajuns bogat şi 
cultivat, În 1882 el se duce la Berlin pentru a studia fotochimia. T 
acolo va face și primele fotografii supuse mai târziu aprecierii un 
juriu englez prezidat de Peter Henry Emerson ce le va remarca pent 
spontaneitatea lor. Este cunoscut rulul jucat de Germania şi în si 
cial de Berlin în inflorirea artei moderne, şi deși pregătirea lui Alfr 
Stieglitz este tehnică, fără îndoială că el а simtit această înflori 
Întors la New York în 1890, el continuă cu fotografia (о practică 
general în exterior, folosind un арага lejer), dar aceasta nu-i aju 
pentru а trăi. Lucrează deci într-o întreprindere de heliogravu 
mai apoi, grație cunoștințelor sale despre fotografie бі tipărire crea 
revista trimestrială “Camera Notes” organ al Camera Club din Na 
York la cure participă în calitate de vicepreşedinte. Neputând pri 
intermediul acestei publicații să-și exprime ideile despre fotografi 
idei ce mergeau contra tendințelor membrilor Clubului, el pris 
în 1901 ocazia de а organiza о expoziţie de fotografie la Natio 
Aris Club din New York căreia îi dă titlul de “An Exhibition 
Photography Arranged by the Photo-Secession” (О expoziţie 
fotografie organizată de Photo-Secession), termenul “secesiune” fit 
împrumutat de la un grup de pictori din Mönchen. În 1910 
organiza și la Buffalo о а doua mare expozitie fotografică ce-i 
consolida demersurile prin recunoașterea acestei але, căci ти. 
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pära cincizeci din lucrările expuse, constituind astfel prima 


je publică de fotogafie. În paralel cu munca de răspândire а 


fiei prin expoziţii, în muzee şi în propriile Galerii 291, el 
şi dezvoltă “Camera Work” cure va apăra ideile lui şi cele ale 
йог ce-l înconjoară, în primul rând Edward Steichen, căutând 
ceea се fotografia poate fi munci când pictura se îndepărtează 
бірде. Dacă pe pereții galeriei sale şi în paginile din “Сат- 
А” fotografia se amestecă cu alte arte, nu este pentru а găsi 
estetice, ci pentru ca ea вй se ridice Іш nivelul lor prin 
а particularităţilor eî, diferențelor ci, prin punerea în 
а propriilor calităţi. “Camera Work” este prima revistă ce 
fotografia un mod de exprimare de sine-stătător, autentic, 
“Forografilor nu trebuie Ale тай fie rușine când fotografiile 
considerate doar ca fotografii”, declară Stieglitz. 


5.3. Camera Work 


1902 Alfred Stieglitz începe pregătirea publicării revistei 
га Work”. În ce priveste fotografia, care urmează să fie 
si apărată, зе încearcă prelungirea evenimentului “Photo: 
даг nu era vorba doar de un catalog. Conceptia grafică, 

în pagină în cele mai mici detalii, calitatea reproducerilor şi 
ii forogravurilor, sunt de сеа mai mare importanță. Ldward 
desencază logo-tipul şi coperta şi intervine în problemele 
Se simte la el influența stilului noii апе, Revista va reuni 
majoritatea imprimate prin heliogravură + Alfred Stieglitz 
în măsură să aprecieze și să exploateze calităţile acestui 

ш - pe hârtie specială. Reproducerile realizate în Germania, 
hen. sunt de-o fidelitate excepțională astfel încât au înlocuit 
ele în timpul unei expoziţii organizată la Bruxelles în 1904 
~“Photo-sucession”. În fiecare număr al revistei, Alfred 
rezervă o pagină pentru explicarea principalelor procedee 
mare la care a recurs- alb-negrul lasă din când în când loc și 
şi altor tehnici precum similigravura, Reproducerile sunt lipite 
fiecare din cele 1000 de exemplare legate la New York. 

4 este de 21 x 29 em. Fiecare număr prezintă o duzină de 
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fotografii, câte una pe pagină și realizate de unul sau doi алый! 

Separat, figurează texte critice, manifeste estetice, ale căror autori 

mu sunt neapărat fotografi. Ansamblul completat de publicitate, 

însumează în jur de 50 de pagini. Primul număr а fost vândut cu 

prețul de 2 dolari - în acea epocă un muncitor de la uzinele Ford 
istiga 5 dolari pe zi. Apare la 1 martie 1903. 


54. Primele apari 


În sumarul acestui prim număr араг șase fotografii semnate 
Gertrud Käsebier printre care şi portretul senzualei Miss N, Despre 
Gertrud Kiisebier, Alfred Stieglitz scrie că ca realizează o fotografie 
absolut “straight”, бага nici о urmă de retuş. Portretul Іші Rodin făcut 
de Edward Steichen apare în numărul 2, impreună cu un autoportret 
pictat d nuduri de inspirație pictorialistă ale aceluiași fotograf, ce 
vor rămâne piese importante ale operei sale. În ce priveste 
pictorialismul, d apare în numărul 5 prin persoana lui Robert 
Demachy: imagini luate în culisele teatrelor de balet şi câteva peisaje, 
Numărul anterior fusese dominat de interioarele de catedrale ale lui 
Frederik Evans, conturând o tendință a fotografiei ce va duce іш 
cercetările Іші Paul Strand. Grafismul este motivul esenţial al 
imaginii, mult maj mult decât documentul. Un text d irlandezuluf 
George Bemard Shaw vine pe post бе comentariu al acestor fotografii 
Alături de textele semnate de fotografi şi care au de obicei valoa 
de manifest, ca cele ale lui Alfred Stiglitz, sunt găzduite şi scrieri ale 
unor autori diverşi precum filosoful Nietzche, criticul de апа Gertrud 
Stein (în 1912, “Camera Work” îi publică primul text), libretistul 
Maurice Maeterlinck (“Peléas și Malisanda” ), caricaturistul Mari 
de Zayan şi numeroși alti artişti printre care Henri Matisse, Man Ray 
sau Francis Picabia. O literatură internațională, compusă din texte 
originale şi reeditări, scrieri teoretice, angajate, recenzii ale 
evenimentelor artistice ce măsoară reactia publicului faţă dê 
avangardă, Chiar dacă revista se întoarce uneori 
(publicând Cameron, Hill şi Adamson), ea constituie un catalizator 
al bătăliilor duse pentru acceptarea acestei avangarde, în fotografi 
si în ată în general. 
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1906 “Camera Work” publică un supliment special consacrat 
Steichen. Destinul celor doi oameni este comun. Steichen 
lui Stieglitz ideca de a deschide o galerie. Programul е 
ră cu sumarul dia “Camera Work”, Stieglitz împletește 
ă activităţi până la punctul la care ajunge să considere 
ia o galerie: «"Camera Work" este un laborator, о stație 
ша şi trebuie privită ca o galerie de ură, în sensul obişnuit 
ului». În timp ce este la Paris, Steichen îi trimite pe Rodin, 
Matisse, cu ale căror lucrări, 291 - numită înainte "lile 
Г ihe Photo-Secession” (mica galeria a Photo-Secession), 
ре 24 noiembrie 1905 şi lărgită în 1907, cu adresa 5° Avenue 
1 - va organiza primele expoziţii americane. Actiunea 
„de cei doi este foarte îndrăzneață, Matisse este foarte 
imit, deşi acum ne-ar părea foarte surprinzător. În cursul 
1908, galeria îi va prezenta pe Rodin, Cezanne, Picasso şi 
Stieglitz îl expune şi pe Brâncuși, cât şi arta neagră ale cărei 
це asupra cubismului sunt cunsocute. O muncă de 
йзге care va fi reluată într-o manieră mai oficială de marea 
ie de la Armory Show, moment determinant în istoria artei 
americane, Stieglitz continuă să alterneze în galerie şi în 
Work” pictură și fotografie, Imaginile lui Edward Steichen 
mod regulat. fie că este celebrul nud de inspiraţie pictorialistă, 
Яше Round Mirror” (Oglinda mică rotundă), Balzac-ul lui 
seria despre Steeple Chase făcută la Paris. 


1916, “Camera Work” îl publică pe Paul Strand pe care 
îl apără cu convingere: «О fotografie ferită de trucaj (..1. 
este directă, brutală, deposedat de orice tentatie de 

а unui public ignorant, fotografii înșiși incluși |... Aceste 
Sunt exprimarea directă din zilele noastre [...]. Obiectivitatea. 
esență a fotografiei, contribuţia сі este în același timp 

ei.» Ultimele două aparitii în 1916 și 1917 (nr. 48 și 49/50) 
mare parte consacrate fotografiilor lui Paul Strand. O nouă 
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şcoală își face apariția iar puristul Edward Weston va încerca să-i 
dezvolte principiile. Dar în momentul în care “Camera Work” зе 
deschide cure cel ce trebuie considerat fondatorul unui nou stil. cel 
бе descoperă raporturi formale noi, între pictură (în contextul 
cubismului) şi fotografie, în momentul în cure revista aduce imagini 
noi, revoluționare, demonstrând că ea n-a încetat să evolueze sub 
impulsul redactorului ei sef, nu au rămas decht 37 de abonati! 
Suntem în 1917. Aventura а durat 14 ani. Nimeni nu pare să 
Eë ideea de a ajuta revista să-şi continue apariţia, În zilele noastre 
un exemplar din “Camera Work” face о әуеге iar locul ei în istoria 
fotografiei este inestimabil. Activitatea Іші Alfred Stieglitz este 


recunoseulă la justa ei valoare în lumea artelor. Talentul solitaf 
reuşeşte mereu sü străbată, s-a dovedit intotdeauna în istorie. 


б. SUFRAREALISMUI ŞI FOTOGRAFTA 


În prima jumătate a secolului al XX-lea, printre diferitele misci 
artistice care s-au детуойш se află апа арга căreia trebuie să 
арест pentru ей a întreținut raporturi privilegiate cu fotog 
este Bineînțeles Suprarealismul. În primul rând pentru că suprarcali 
și-au arătat de la început interesul pentru această artă; ай integrat 
їп cadrul căutărilor lor, manifestărilor si publicatiilor lor - fotogral 
este de exemplu prezentă în “Майа”, romanul Іші André Breton si 
numerele revistei “Minotauul”, Scriitoarea americană Susan 5 
va merge până lu a scrie (în anii ”70) са suprarealismul “triumfă 
fotografie”. Sunt mai multe motive pentru această complicit 
această înțelegere între suprarealisti și fotografi, chiar dacă a pri 
ама ar părea paradoxal, cercetarea inconştientului neavând mai ni 
în comun cu procedeul de reproducere a realități. ntr-adevă 
“suprarealismul nu încetează să facă curte acidentalului 
sugerează Susan Sontag, atunci el împărtășește unele 
preocupările fotografului aflat în сйшалеа, printre altele. a întâlni 
vizuale neașteptate şi efemere pe cure încearcă să le surprindă si 
fixeze chiar în clipa în çare se produc. Hazazdul pe care suprarea 
le place să-l cultive, joacă un rol deloc de neglijat în fotogr 
Ceea ce-i interesează fără îndoială cel mai mul, si apare cel mai 
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că procedeul modern de fabricare a imaginilor - se știe cum sunt 
iştii obsedati de tot се е modem > permite să jonglezi си 
tea într-o manieră cu totul diferită decât în pictură. Fotografia 
foaric aproape de realitate, dar poate rămâne doar о iluzie 
toare. Şi-apoi, са se pretează la manipulări, montaje, trucaje, 
naștere la imagini şi mai tulburätoare, care аг putea foarte bine 
де cele din vise. Fotograful Man Ray se айа în centrul tuturor 
experiente foare variate. El a lăsat imagini despre care am 
spune că sunt cu totul fabricate, “razogramele” de exemplu 
e datează din 1922), obținute prin contactul direct al 
іші pe suprafața hârtiei fotografice: nu este o luarea de vedere 

sul pe care îl înțelegem în mod obișnuit. Man Ray semnează şi 
care prin frumusețea şi puritatea lor sunt printre cele mai 
te din lunga istorie а acestui gen fotografie, dar şi cele mai 

și poate cele mai provocatoare - cel puțin pentru acea epoci, 
ба este pentru suprarealişti yi un instrument în “serviciul” 

i și al revoluției - cele două atitudini sunt pentru ei legate. 


l. AVANGARDA GERMANĂ 


mişcări, una privind arta în general și altı fotografia în 
. vor marca succesiv și complementar istoria. Ele sunt 
în Germania, dur ideile lor se ргорара până în Statele Unite. 


7.1. Bauhaus 


multe mișcări de avangardă au însoțit debutul de secol, 
mai ales pictura. dar i literatura şi ansamblul practicilor 
Rosia, Italia și Franta sunt teatrul acestor avangarde, deseori 
prin publicarea textelor manifest. Fotografia se înscrie 
Ле activităţilor acestor grupuri, printre care îi retine 
x şi pe suprarealiști. Și în Germania, fotografia s-a găsit 
căutărilor antistice, duse de creatori ce lucrează împreuni 
se regrupează pentru a expune. În prim-plan se află şcoala 
ce se deschide în 1919 la Weimar sub impulsul unui 
Walter Gropius. Termenul de “şcoală” se întelege în prezent 
pedagogic cât și estetic. Profesia celui се o conduce timp 
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de câțiva ani se reflectă în principiile fundamentale ale Bauhaus ce 
vor fi enunțate. Arhitectura este considerată ca fiind artă majoră în 
jurul căreia gravitează celelalte arte plastice precum pictura, 
sculptura dar i fotografia. Marile spirite, începând cu filosoful Hegel, 
ап fost mereu tentate кі clasifice şi să ierarhizeze artele. Bauhaus 
смс o versiune modernă a acestei coordonări. Fotografia este în relatie 
cu arhitectura, pentru a nu spune în serviciul acesteia, în primul rând 
în sens documentar. Еа reproduce din abundență realizările: 
creatorilor din acest domeniu. Dar este şi inspirată de tendintele estetice 
marchează construcțiile epocii, prin liniile și formele foarte 
geometrice. Bauhaus este o școală, nu trebuie să vităm, ceea ce 
subințelege voința de căutare. de experimentare. Fotografia artiștilor 
de la Bauhaus este luată inevitabil proces experimental. Și astfel 
imaginile produse de grupul de la Bauhaus sunt mai mult cercetări alë 
noilor unghiuri de fotografiere, ale procedeelor de copiere neobism 
ale fotomontajelor inedite, ale combinațiilor îndrăznețe de substanțe, 
ale reinnoirii genurilor precum cel al naturii moarte. A spune că toate 
aceste experiente sunt си totul originale, este prea mult. 

Ele se înscriu în contextul general al fotografiei de avangardi 
iar autorii se numesc: Rodcenko, Kertész, Man Ray sau Otto Steinert 
care au lucrau în această formidabilă perioadă creativă dintre războai 
În ce priveşte Bauhaus, caută să încurajeze în cadrul exprim 
fotografice explorarea de пой forme; mai mult decât de subiecte по 
Și aceste forme inspirate din ce se întâmplă în special în pictură 
sculptură se inscriu într-un curent estetic comun, În timp се în 5 
Unite, си ajutorul unor creatori precum Stieglitz şi Strand, fotogra 
se va dezvolta autonom, în jurul unor cercetări mult mai spe: 

Се se întâmplă în Germania sau în Franța, este diferit. Artele s 
intim amestecate între ele. Una din inovațiile esențiale ale Bauhat 
este firî îndoială asocierea sistematică a artei cu diversele si 
aplicaţii posibile, fie ele documentare, decorative sau publici 
Artă şi arte decorative se inseriu în aceeași evolutie și este un fenom 
foarte perceptibil în Parisul anilor "30; artistii din Parisul acelei 
trebuie să fi fost marcați de Bauhaus. Propunerile venite de la Вашһа 
au o rezonanţă modernă се nu va П multă vreme tolerată de dictatı 
germunä aflată în plină ascensiune, pentru că şcoala îşi va închi 
porțile în 1933 
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anii 750, o altă mişcare avangardistă se conturează 
а, sub impulsul lui Quo Steinert, aşa-numita “Subicktive 
бе” « acest titlul а fost dat şi mai multor expoziţii organizate 
de valorizarea performantelor viziunii fotografice şi de 
definitivă a acesteia de ochiul uman, 
grafia ne-a dat pentru prima dată o senzație de structură а 
си o intensitate pe care ochiul, limitat de acomodarea lui, 
în intregime până acum” (Опо Steinert, citat din “Istoria 
editura Bordes). Fotografii ce se recomandă са 
acestei şcoli, întreprind de exemplu experiențe de luări 
în jurul obiectelor industriale văzute sub unghiuri 
jite şi ce duc în mod logic la abstractizare. Teoriile lui Ouo 
Mai analitice decât ale grupului american "64" vor avea 
influențe dincolo de graniţele Germaniei. Odată cu el, 
făcut un pas decisiv Іш afirmarea autonomiei sale faţă de 
Şi în căutarea originalității ei. 


de 1а analizarea fotografici “subiective” la tendințele 

ne nu înseamnă că din anii "50 până în prezent nu s-a 
nimic. Doar că principalele traiectorii fuseseră trasate de 
Strand, Weston, Cartier-Bresson, Man Ray, Steinert, etc. 
ia fotografii nu au făcut decât să îmbogăţească şi să 
imoniul fotografic fără a operă modificări fundamentale. 


atunci când fotografia intră în muzee d face obiectul 

ilor din galerii - această miscare pornește în Franța doar în 

relatiile sale de vecinătate cu arta contemporană nu rămân 

Î o influență asupra fotografiei, dându-le ocazia să se 
atât pe plan estetic сй şi practic. 


7 


Odată fotografia intrată pe piața artei, fotografii сарі 
"conștiința necesităţii valorizării unui obiect: copierea. ceea се 
modificat sensibil spiritul publicului, reflexul constă în а consi 
imaginea fotografică reproductibilă la infinit iar negativul juc 
acelaşi rol ca şi matricea pentru gravură. După cum subliniază A 
Adams; negativul poate fi asemuit си о partitură iar copierea cu 
interpretare a acestei partituri ce poate deci cunoaște tot felul 
variante. Această metaloră muzicală exprimă faptul că orice copi 
este unică şi deci prețioasă, În realitate copierea nu se poate face 
două ori la fel, їп măsura în care mâna intervine în această орега 
Această conştientizare a fotografilor și a celor ce difuzează 
deschide posibilități comericale, serveşte la stabilirea de cole și 
instaurarea faimoasei convenţii a “limitării”; copierea aya-zis 
originali, realizată de autor o vreme după luarca imaginii, care cap 
о valoare prin claritatea sau sau prin relativa ci limitare şi diferentier 
la copierea în serie efectuată în laborator, Dar respectivele imagini 
puse pe piață d agătate pe pereţi diferă foarte putin de cele imprimant 
în reviste. Deseori sunt identice. lar acest cult al originalului vin 
în contradicție cu апа care a fost inventată pentru а D reprodus 
Waltrer Benjamin, intr-un text deja citat, scrie despre fotografie d 
“tehnica ci de producere pune în mod direct bazele tehnicii 
reproducere pe care o impune”, El precizează chiar că “din placi 
fotograticū se poate copia un număr mare de exemplare şi ar fi al 
surd să ne întrebăm care сме cel autentic”. Numeroși au rămas cei 9 
continuă să creadă că fotografia adevărată este cea біп cărți şi revist 
Eä numai în aceste condiţii o putem aprecia ре deplin şi că. în fi 
ті este nici o diferență fundamentală sau de continut intre aşa-zis 
“original” și o copie ordinară sau imagine tipărită. Esle 0 crou 
dacii nu un nonsens să mărești în mod arbitrar, să transpui apoi într 
galerie agăţat de un perete sub sticlă, un document се a fost mi 
întâi conceput pentru а fi prezentat în dimensiuni reduse și privit 
proape, într-un fel de intimitate. În această confuzi 
amestecă în muzee si galerii imagini de тода şi de reportaj ce au fo 
compuse pentru paginile revistelor (si sunt astfel deturnate de | 
funcţia lor originală), fotogral 
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imagini speciale pentru a putea fi văzute în format mare, де 

mită distantă şi agățate sub luminile simezelor galeriilor sau 

or. Şi astfel vedem din ce în ce mai des expuse fotografii ale 

jecte suportă măriri importante şi care chiar sunt gândite în 

Printre primii care au întreprins demersuri în favoarea 

4 de perete, se află şi Robert Mapplethorpe și Helmut New- 

au lucrat în particular asupra imaginii corpului uman. Acestea 

exemplare unice sau în număr limitat, deoarece constituie 

ile performante pe planul ichnicii copierii iar costul de 
бе este foarte ridicat. 


айе pe care fotografia le întreţine cu arta contemporană 

ca singură incidență schimbarea dimensiunilor imaginilor 

Grija fotografilor de a realiza piese unice ce аш o acceasi 

са şi tablourile i-a indrumat pe айе căi d i-a făcut s se 

cu pictorii. Un pic ca în maniera pietorialistă de la sfârşitul 

lui al XIX-lea, ei au început să intervină asupra imaginilor lor, 

ле copiile adăugând de exemplu culoare, apoi S-au angajat 

laje complexe. Sunt cunsocute imaginile Іші John Heartfield 

i vocaţie era în esență denunțarea faptelor politicii şi în spe- 

eben nazismului. Englezul David Hockney, în cu totul 

nilor “80, a întreprins cercetări pe imaginea 

fică multiplă, inventând un fel de puzzle саге amestecă тай 

cam cum au făcut-o pictorii adepti ai principiul 

в Sumaräs î operat o altă formi 

mentare a fotografiei, compunând mai sistematic imaginea 

orul a numeroase benzi verticale ce Tärgeau în mod artificial 
jl vizual perceput normal de ochiul uman. 


8.3. Fotografi/utilizatori ai fotografici 


Este interesant de constatat că aceşti creatori precum David 
су sunt la origine pictori, ceea ce dovedește că frontierele 
cele două practici s-au estompul progresiv. Cazul americanului 
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Andy Warhol еме, de asemenea, foarte interesant. H a practicat 
fotografia pentru а о deturna apoi tehnic şi plastic. Sunt cunoscute 
seriile sale de portrete ale marilor figuri ale Americii. Dar a operat și 
pe imaginile al căror autor nu era еі (fapte diverse din ziare). Pentru 
el, fotografia nu era decât un pretext. 

În urmă cu câţiva ani, o expozitie organizată la Paris, stând 
mărturie pentru aceste schimbări, a avut titlul” Îsi spun pictori, își 
spun fotografi”. Nu e vorba doar de o schimbare de instrumente sau 
materiale. Confuzia merge mai departe, fiindcă numim fotografie 
ceea ce în fapt nu e deci o instalare sau o performantă fotografiată 
sau, folosind o terminologie contemporană. о “acțiune”, demers се 
trebuie alura acestei tendințe conceptuale, dominantă în arta zilelor 
noastre: este mai mult o idee, un concept ce este propus spre vânzare, 
десі о formă specifică - creaţia artistică este din ce în ce mai mult 
legată de condițiile și evoluţia unei pieţe. Forma este chiar foarte 
neglijată. Acţiunea implică corpul (Бобу-ала) sau peisajul (land- 
ада). Şi fotografia se prezintă са о mărturie а acestei “acţiuni”, dar 
(бї о valoare prin са însăşi. Imaginea video i s-a substituit în unele 
cazuri, esenţialul fiind mai ales de a păstra o urmă pentru posteritate 
din ceva perisabil sau efemer, ce nu se va produce din nou niciodată, 
ceva (е neînlocuit. Se уа ajunge astfel să se aprecieze un artist în 
funcție de inteligența sa, îndrăzneala sa, şi mai puțin pentru 
sensibilitatea proprie practicii ре care o exercită d materialului pe 
care-l lucrează. Pictură, sculptură, fotografie, categoriile nu contează. 
Aceasta e distincția netă dintre fotografi şi utilizatorii fotografiei, Primii 
şi-au trit arta în mediul fotografic, în timp ce următorii n-au recurs la 
această tehnică decât pentru a-şi fixa ideile ce îi depășesc în totalitate. 
Distanța se adânceşte între două lumi tot mai Străine una de alta. 


ВА. Duane Michals 


În acest context şi-n acest spirit evoluează fotografia din zilele 
noastre d din ce în се mai mulți fotografi inventează situatii, pun în 
scenă personaje, construiesc decoruri şi recurg la fotografie pentru a 
arăta ce au realizat, Dacă în trecut а jucat rolul de anexă, intervenind 
ca o simplă urmă а activităţii unui creator, în prezent universurile 
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construite de fotografi (culori, materii, forme, lumini, subiecte și 
scenarii) sunt în special concepute pentru luările de imagine, Se 
pare că se conturează tot mai clar una din tendinţele majore ale 
fotografiei contemporane: artiştii, căci aşa trebue numiti, dorese кі: 
fabrice din toate piesele unui univers ce le e propriu mai mult decât 
să-l compună pornind de la realitate. Un univers ce n-ar fi existat 
dacă ei nu l-ar fi creat şi îmbrăcat deseori cu un caracter suprarealist 
sau fantastic. Duane Michals este unul din primii fotografi ce 
ilustrează ассам tendinţă cu multă îndârjire, Opera sa este de mult 
timp constituită din puneri în scenă surprinzătoare, în care se 
amestecă inventivitatea, provocarea și uneori chiar umorul. Universul 
său este cel al visului, al halucinaţiei, punând în scenă fenomene 
iraționale, aflate între real și iluzie, între vizibil d invizibil. Sunt 
fenomene distincte се sunt de fiecare dată prezentate sub forma 
secveaţelor narative. Progresia este reglată prin mai multe imagini, 
fiecare cu о functie semnificativă, foarte precisă. Duane Michals dă 
astfel impresia că vrea să dovedească limitele fotografici, folosind 
această tehnică într-un fel a priori neadecvat. Căci fotografia, în 
mod normal, nu arată decât ce este vizibil, pentru а nu spune real, şi 
о imagine fixă nu ar putea reda о acţiune desfășurată în timp. Duane 
Michals a fost astfel unul dintre primii ce а deplasat fotografia în 
afara spațiului ei obișnuit de investigație și а imaginat o creație ce 
nu se fondează pe realitate ci pe reconstituirea unui univers populat 
de obsesii şi fantasme personale. Sunt numeroşi azi cei a căror 
fotografie se sprijină pe acest principiu, atât în Franța cât și în Statele 
Unite: Bernard Fraucon, Cindy Sherman, Joc) Peter Witkin, pentru a 
ши cita decăt o parte dintre ei, 


8.5. Fotografie şi autobiografie 
Recent s-a conturat о mişcare ce tinde să revalorizeze fotografia 
în calitate de simplă expresie a unei trăiri, mărturie а unei experiențe 


- printre care şi cea a călătoriei - şi asta, fără îndoială, ca reacție la un 
fenomen de conceptualizare generală a creației, la toate imaginile 
fabricate d artificiile de punere în scenă. 
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Simplitatea mijloacelor folosite caracterizează acest tip de 
demers fotografic dar, în primul rând, faptul că viziunea lumii propuse 
este în mod deliberat subiectivă. Unii vor merge până la a introduce 
cu această ocazie notiunea de autobiografie. Şi textul scris la persoana 
întâi d care însoțește uneori imaginile - са la cele ale lui Raymond 
Depardon - tinde să întărească această interiorizare a actului 
fotourafic. 

Într-un alt registru, Denis Roche urmărește realizarea unei opere 
în care fiecare piesă se prezintă aproape sistematic ca o punere în 
scenă a lui însuși, în cadrul călătoriilor pe care Je efectuează, 

Cu toate acestea, пе putem întreba dacă fotografia, din momentul 
în care nu se mai sprijină pe о punere în scenă, pe un artificiu, nu are 
mereu o natură autobiografică şi ама fiindcă ea implică un punct de 
vedere sau este expresia unei priviri. Fiecare fotografie constituie о 
bucată de autobiografie. Și este suficient să organizezi opera şi lectura 
ei pe baza unui model cronologic, ceea ce nu e foarte diferit de 
principiul albumului de amator, pentru ca totul să aibă sens, pentru 
ca fotografia să devină efectiv o scriere а vieţii, povestire a unei 
istorii, aceea a autorului. 


9. FOTOGRAFIA INSTANTANEE 


Atunci când americanii аш pus la punct acest nou 
fotografic (Edwin Land а făcut public Pa său model Van 
1947) nu ne-am dat poate seama imediat că d reprezenta mai mult 
decât o simplă revoluție din punct de vedere practic, și nu numai că 
uşura sarcina fotografului amator, căci la acesta s-au gândit în pris 
rând: Polaroid este fără nici o îndoială una din аы, 
realizări dintr-o serie de perfectionări tehnice inaugurate de aparatul 
Kodak lansat la sfârșitul secolului trecut de George Eastman şi al 
cărui celebru slogan citat deja: “Apăsaţi pe buton, noi пе vom ocupa 
de restul” asigura promoția publicitară, Acest “noi” desemna 
laboratoarele d oamenii; о jumătate de secol mai tărziu, se referă la 
Chimie asociată cu un mecanism subtil d miniaturizat, situat în 
interiorul aparatului de fotografiat. Dar developarea instananee s-a 
răspândit şi a pierdut mult din vraja ei, cu atât mai mult cu cât 
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prezent este dedublată de video. © cameră video, a cărei utilizare, 
S-a generalizat, permite restituirea ре un ecran de televizor а unei 
imagini doar la câteva minute după înregistrarea ci. E vorba de un 
film. Ecranul va găzdui într-un viitor foarte apropiat imagini fixe, 
diitalizate pe dischete de un aparat de fotografiat а cărui concepție 
tehnologică este cu totul nouă d va provoca așa cum d Polaroid a 
făcut-o. obisnuine diverse, atât pentru amatori cût şi profesionisti 


Un nou comportament fotografic 

Dincolo de această simplificare tehnică a actului fotografic 
adusă de Polaroid şi pe саге, со siguranță, alte tehnologii o vor 
readuce în discuție în viitor, chiar prin faptul că intervalul de 
materializare a imaginii se reduce, că se realizează qvasi instantaneu 
si că putem astfel măsura toate efectele unei schimbări pe parcursul 
luării de vederi, par noi posibilităţi de creație pe cate și mai 
des pictorii (fapt semnificativ) le-au întrevăzut şi exploatat. David 
Hackney, printre cei mai cunoscuți, а fost unul din primii зейш. 

А lucra cu Polaroid seumână mai mul cu pictatul decât cu 
practica fotogafiei tradiționale. Activitatea creatoure nu mai este 
întreruptă, suspendată între momentul ішігі imaginii şi materializarea 
ei- în acest sens imaginea video este intr-un fel pentru cinematogulie 
ceea се Polaroid este pentru fotografia tradiţionulă. Ceea се permite 
deci să se actioneze cu mai multă spontaneitate, în plan plastic și 
semnificativ, să se experimenteze fără а mai calcula d să avanseze 
lucrul fără а mai recurge la previzualizarea re Aultatelor ce constituie 
în mod obişnuit una din complexităţile fotografiei. Polaroid ex: 
clude din fotografie problema anizanală а copierii, manipularea 
substanțelor chimice, şi optice din camera neagră, “la rece”, ce permite 
verificarea a ceea ce fusese gândit їп studio, а tuturor acelor operaţii 
cu care fotografii care nu sunt neapărat profesionisti, în sensul tehnic 
al termenului, nu doresc neapărat să Пе confruntati. Procedeul a 
recentrat fotografia pe conţinutul imaginii, deturnând fotograful de 
Та preocupări ce privesc materialitatea sa. El poate opera în deplină 
libertate un du-te vino între subiect б reprezentarea șa, să se complacă 
astfel în surpriză sau din contră, în deceptie, să constate pierderile 
sau câștigurile în semnificaţie, să noteze diferenţele de culoare, de 


95 


7 


Expresia artistică 
lumină, până la punctul în care. în cazul portretului, 54-1 poată 


compune psihologic cu reacţiile modelului fată-n faţă cu imaginea 
sa dezvăluită instantaneu. 


10. ETIBERAREA IMAGINILOR 


Polaroid nu а avut drept consecință doar modificarea timpului 
actului fotografic şi simplificarea tehnicii pentru a о face accesibilă 
unui număr cât mai mare. Aparatul a permis utilizări neobisnuite, 
adică a luat în consideraţie subiecte noi pentru fotografie, în special 
în cazul unei practici mai intime, mai secrete, cu rezonanță 
autobiografică, Odată cu acest procedeu - să ne reamintim că пи mai 
este nevoie să încredințăm responsbilitatea tehnicii pentru lucrările 
noastre ochiului străin al laboratorului -, fotografia a devenit un act 
mai personal, intim, în unele cazuri cu totul solitar, calea este 
deschisă experiențelor ce manifestă un gust pronunțat pentru 
reprezentare, pentru analiza vieţii cotidiene, un cotidian ordinar, 
banal, în timp ce vocația tradițională а fotografici ar fi mai degrabă 
să arate situaţii lu dimensiuni excepționale, a căror anvergură este 
unviersală. Dincolo de Frontierele care domnesc între lumea 
Towgrafiei profesionale şi cea de amator, Polaroid а permis cliberarea 
noilor energii creatoare, noilor inspirați; în particular, 1-а autorizat 
pe fotograf să înlăture toate scrupulele, toate tabuurile ce apăsau pe 
reprezentarea corpului, а nudităţii = şi a tuturor viciilor şi devierilor 
ce decurg din acestea - cût şi a narcisismului de obicei asociat cu 
practica autoportretului, Dacă acest procedeu n-a fost poate la 
originea tuturor acestor noi orientări ale fotografiei, cu siguranță el 
a însoțit din punct de vedere istoric apariția unui пош gen 
introspectiv, în special în Statele Unite. Astfel s-a ajuns са fotografi 
precum Larry Clark în anii "70 și mai recent Nan Goldin, să accepte, 
prin imagini ale existenței lor cotidiene, violența fizică şi sexuală în 
care erau aruncaţi, legată printre altele de delincvență și droguri. În 
acest caz, fotografia nu mai este urma autobiografică şi sisteamtică a 
înaintării dureroase a unui individ ci d mărturia unei experiențe 
umane şi sociale, şi bineîntels, că mai putin o cercetare de ordin pur 
plastic. Ea este, fără îndoială, mai degrabă un mijloc de exorcizare a 
demoniilor existenței, cum poate să fie uneori și literatura. 
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Fotografiile lui Нагу Guibert, om de litere dar și fotograf, răspund, 
mai ales іп ultima pane a vieţii sale, acestei voințe, acestei necesităţi 
dându-le sens şi forță. 


TI. PIAȚĂ ŞI INDUSTRIA CULTURALĂ A FOTOGRAFIEI 


Dacă în Franța s-a născut fotografia și tot acolo s-au remarcat 
primele mari figuri alc istorici acestei arte, fără îndoială că în Statele 
Unite au fost puse bazele comerțului ei. Acest cuvânt nu trebuie 
înțeles doar în sens economic dar, mai general în sensul schimbului 
şi al circulaţiei culturale а imaginilor. La New York, în cadrul 
muzeului de artă modernă a apărut pentru prima dată în anii 730 
ideea de a consacra fotografiei un spaţiu expozițional d de colecție. 
Mai insinte, ne amintim că Alfred Stieglitz expusese Іа începutul 
secolului, de mai multe ori, în a sa Galerie 291 lucrările câtorva 
fotografi. Tot 1а New York, în galeria Julien Levy, Frangois Henri, 
Cartier-Bresson își expune prima dată lucrările (1932), Din aceste 
motive, piaţa fotografiei s-a dezvoltat în acest loc тай mult decât în 
oricare ай oras. Piața din New York a căpătat în prezent dimensiuni 
comparabile cu cele ale pieței picturii - sumele practicate în sălile de 
licitaţie publică о atestă - iar acolo marii colecționari sunt siguri că 
găsesc imaginile ce îi interesează. Şi totusi, prin natura pieselor care 
© compun, această piață este mai vastă ес! cea a picturi. Problemei 
ce se pune în fata colecționarilor prin principiul reproductibilitţii 
fotografiei, americanii au știut să-i inventeze un rmeediu, “limitarea”, 
care se va aplica la ei mai mult decât oriunde în айй parie: copiere într- 
un număr limitat de exemplare, efectuată chiar де autorul fotografiei 
(vezi p: 8З). Această metodă permite atribuirea cu o anumită rigoare a 
valorii pieselor puse în circulatie. Dar ea are çi un neajuns: о copiere 
proastă, redată de autorul luării de imagini va costa mai mult decât о 
copiere modernă, realizată cu grijă de un specialist. Pe de аһа parte, 
toate procedeele, prectim razograma sau fotomontajul, ce permit 
producerea exemplarelor unice vor Б sistematic valorificate. 

Piata se organizează în anii `60 cu adevărat în jurul galeriilor 
şi licitaţiilor publice. În 1969, Lee Witkin deschide 1а New York 
prima galerie importantă consacrată în exelusivitate comercializării 
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fotografiei. Doar în 1974 este urmat la Patris de către Agatha Gaillard. 
Centrul Geroges Pompidou se deschide putin mai târziu si include 
în cadrul muzeului Național de artă modernă un departament 
consacrat fotografiei (şi cinematografiei !. 

O colecţie şî un ciclu de expozitii 191 fac apariţia. Dar în Franta 
trebuie aşteptati anii 780 pentru ca o veritabilă piață a fotografiei să 
se dezvolte şi ca primele vânzări publice în întregime. consacrate 
acesteia să aibă loc. Aproape în aceeaşi perioadă, prima “lună a 
fotografiei” de la Paris va reuni forte numeroase, publice d private, 
ce vor difuza pe scară mai alrgă această artă, în timp ce la Tokyo, se 
va deschide Centrul național al Fotografiei. În provincie, la Lyon, 
Toulouse și Arles, principalele locuri unde sunt desfășurate de o 
bună bucată de vreme activității fotografice, apar câte-o fundaţie, о 
galerie sau un festival. În acești ani "80, asistăm la o adevărată 
explozie a fotografiei ce devine un produs cultural, де acelaşi nivel 
cu literatura, muzica sau filmul. Fotografia era cunoscută dar nu 
recunsecută ca art. ra о vreme când nu se putea imagina s-o vedem 
pe pereții unei galerii, la fel precum tablourile. Luna Fotografiei 
prezintă astfel sute de ехрол l fiecare doi ani, în luna noiembrie; 
în fiecure an, “Întâlnirile de la Arles” mobilizează toate figurile 
importante din lumea fotografiei profesionale şi de amator în jurul 
expozițiilor prezentate în tot oraşul şi al multiplelor seri de proiecție. 
În acești ultimi ani, mai multe festivaluri tematice au început să se 
dezvolte, de exemplu, fetivalul de reportaj de la Perpignan, sau cel 
al fotografiei de modă: acest festival este organizat în fiecare an intr- 
o altă capitală europeană. 

În ciuda acestei efervescențe culturale și mediatizări, piata 
fotografiei nu ajunge să se ridice în Franța la înălțimea celei din 
Statele Unite. Vânzările publice, chiar dacă recent au devenit mai 
frecvente, afişează valori sub cele de la New York. E adevărat că şi 
fotografiile propuse nu sunt deloc aceleași. În Franţa sunt foarte 
putine piesele ce în cursul anului 1991 au depăşit bariera de о sută 
de mii de franci, Cele mai bune estimări și vânzări se stabilese în 

general între douăzeci d cincizeci de mii de franci iar multe alte 
tranzacții se fac sub zece mi de franci. 
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De obicei preţurile cele mai ridicate sunt atinse de 
aguerotipurile din secolul al XIX-lea (piese unice, după cum se 
ştie) sau de razograme, montaje care, prin natura Jor nu sunt decât 
într-un singur exemplar. În acest sens şi Polaroid ar trebui să urmeze 
aceeași evoluție, dar nu a ajans încă atât de sus, În се priveste maestri 
clasici ai fotografiei, precum Andre Kertész sau Henri Cartier-Bresson, 
те aflăm în fata unor mari dezacorduri între copiile moderne се se 
negociază în jur de cincisprezece mii de franci în galerii (Henri 
Cartier-Bresson nu se pune іп circulatie decât prin copiile în seric) și 
“limitările” ce pot atinge de zece ori acest pref. Unele copii moderne 
ale fotografiilor lui Robert Doisneau, precum “Sărutul de la primărie” 
fac obiectul unei cereri foarte mari. În ce-i priveşte pe contemporani, 
se începe în jurul valorii de două mii de franci și prețul nu urcă 

iciodată mai sus. 

În Statele Unite, tendințele pieţei sunt destul de diferite, E. destul 
de frecvent să întâlneşti creatori contemporani în galerii precum 
Расе Мас Gill la New York, care nu sunt specializaţi їп fotogral 
miscare asemănătoare se creionează şi în Franta, cu excepția că Statele 
Unite sunt mai putin deschise artiştilor străini decât Franţa. Cei pe 
care îi regăsim în aceste galerii sunt mai toți americani, la fel şi la 
Ticitatiile publice. Preţurile sunt în general foarte ridicate. La sfûrgitul 
anului 1991, la Sotheby's şi Christie's din New York un portret al lui 
Marilyn Mouroc făcut de Richard Avedon a atins aproape două sute 
де mii de franci, un Man Ray mai mult de trei sute de mii, un Weston 
mai mult de patru sute de mii, un Steichen mai multe de trei sute de 
mii, un Strand aproape două sute de mii şi un Stieglitz mai mult de 
două sute treizeci de mii de franci. Fotografia americană de la 
începutul secolului а atins cifrele cele mai ridicate, си exceptia unor 
fotografi precum Avedon, Penn sau Mapplethorpe ce si-au gândi cu 
precizie munca (calitatea copierii, formatul) în functie de piața artei. 
În paralel cu piata vânzărilor publice, fotografia și-a făcut aparitia în 
cadrul târgurilor де апа contemporană, cum ar D Fiac la Paris, ce 
regrupează cele mai importante galerii actuale. Dar neputând rivaliza 
cu pictura, ea şi-a căutat repede, fiind date volumul şi calitatea 
tranzacţiilor сі, un alt Joe се îi convenea mai mult. De exemplu în 
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cadrul salonului “Descoperiri”, destinat tinerilor creatori şi lucrărilor 
ce se negociază sub optzeci de mii de franci, acesta a juns în 1992 la 
оа doua editie. E aproape sigur că în următorii ani piața fotografiei 
va evolua în același sens cu piata picturii, dar bineînţeles că la о altă 
scară: se va consolida în jurul puternicilor valori din trecut, 
recunoscute unviersal şi cu atât mai rare cu cût autorii operelor vor fi 
dispărut deja. În ce-i privește pe contemporani, le va fi greu să se 
impună; lansările spectaculoase ale tinerilor artisti așa cum s-au 
cunoscut într-o vreme în domeniul picturii nu se vor reproduce cu 
siguranţă şi în fotografie. În general, această piată va rămâne foarte 
limitată, după exemplul editärii cărților de autor (prin cărti de autor. 
trebuie înțelese cele al căror argument decisiv pentru publicare este 
semnătura, mai mult decât subiectul tratat, şi asta atât pentru editor 
Cût și pentru cititor). Fotografiile şi cărțile despre fotografi nu-i 
mobilizează decât pe pasionați заш pe colecționari, deci o clientelă 
redusă, relativ faţă de dezvoltarea actuală a fotografici ca fenomen 
cultural. Nu mai ține cont de numărul expozițiilor de fotografie ce se 
tin în prezent, în fiecare an în Franţa! 


FOTOGRAFIA: 
SINGULARITATE ȘI PLURALITATE 


Fotografia este în sine un limbaj, dar acest limbaj are mai multe 
forme şi mai mult caplicaţii, lar această diversitate este aproape 
aceeași ca în cazul verbului între scrierile unui jurnalist d cele ale 
unui poet găsim aceeași diferență са între fotografia unui reporter, 
martor atent d actualități, d сеа a artistului се contopeşte în nudul 
fotografic formele corpului, 
Nu doar practica lor еме diferită - еї nu tratează deloc aceeaşi 
realitate, sau mal exact nu tratează їп aceeași manieră realitatea -, dar 
şi statutul lor social şi în consecință cei cărora lj se adresează. 
Fotograful din studio trăiește și lucrează într-o manieră cu totul străină 
de cea a reporterului. Limbajul fotografului se lasă deci abordat în 
multiple feluri. În aceasta constă atracția d pasiunea analizării lui, 
Şi această diversitate о regăsim mai mult în istoria acestei апе decât 
în profunzimea imaginii, În afara faptului că imaginea de actualitate: 
spune mai puține despre reporter decât despre istorie şi că vocaţia 
artistului este de a dezvălui, odată prezentată spectatorului, fotografia 
se oferă diferitelor lecturi ce se suprapun, Se conjugă d nu sunt 
întotdeauna urmărite de către autor. Odată eliberată de controlul 
exercitat asupra ci, i în general de contextul ей originar, fotografia, са 
orice operă literară sau picturală este deschisă multiplelor interpetări, 
Unei imagini corespunde o pluralitate de abordări, aşa cum sub numele 
„de fotografie se aliniază tot felul de practici foarte diverse, 
Deosebirile sunt foare importante încât se ajunge să se piardă 
din vedere singularitatea fotografici, originalitatea sa. lar numeroasele 
imburi dintre fotografie şi pictură, în special în zilele noastre, nu 
it de natură să lămurească lucrurile. Dacă multă vreme fotografii 
fost obsedati de pictori, aceștia din urmă аш ajuns să înveţe multe 
1а fotografie: descompunerea fotografică а mişcării făcută de 
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Etienne-Jules Marey, ee a inspirat lucrările Іші Marcel Duchamp si 
în special al său “Nud coborând scara”, este un exemplu celebru. 
Totul este aşa de combinat din punct de vedere istoric încât avem 
tendința să considerăm pictura și fotografia ca participând împreună 
la același elan creator, la aceeași căutare de ordin vizäal. Istoria 
formelor și a ideilor artistice ale acestui secol au marcat cu la fel de 
multă intensitate pictura, fotografia și cinematografia. Până la un 
aşa punct încât Christian Boltanski se prezintă în zilele noastre drept 
un pictor се utilizează fotografia. Cum s-ar putea oare ca în aceste 
condiţii să perseverezi în å căuta specificitatea fotografiei? Cum se 
poale răspunde la obsedanta întrebare privind singularitatea acestei 
айе? Care cu toale acestea există, 

Cartea lui Roland Barhes “Camera luminoasă”, constituie o 
descoperire fericită а anumitor caracteristici foarte deosebite care nu 
figurează nici în cuvintele scriitorilor, nici în materialele picturii ci 
în actele fotografiei, i asigură înțelegerea necesară lor. Sunt lucruri 
pe care fotografia ştie s le arste dar pe care pictura sau filmul nu ştiu 
sati nu pot să le exprime. Anumite aspecte ale vieţii, anumite realități 
ale lumii înconjurătoare, 

În primul rând fotografia are acel ceva ce-i aparține în 
exclusivitate şi care are darul de a opri timpul, sugerând deseori 
momentele de dinainte şi după această “clipă decisivă”, care fixează 
un moment, un gest, o privite ce poale fi echivalentul unei lumini 
într-un peisaj, descoperind în realitate un echilibru, o armonie cu 
greu perceptibilă, ceva ce ține, după o expresie populară, de un fir de 
păr. Кешене să pună în valoare un detaliu esenţial sau banal, 
funcţie de circumstanțe pe care nu le putem întotdeauna explica. 
Roland Barthes izolează în unele imagini ceea ce el numeşte “punc: 
tum”, adică ceea ce se vede - şi pe care doar el îl vede - cu obstinație, 
un detaliu de care nu se poate detaşa și ре care-l memorează 
inconştient, fără a-și putea explica бе се. Și mai este d acea emotie 
pe care doar imaginea o poate produce atunci când rememorează sau 
a dispărut. Fără îndoială fiindcă în mintea noastră fotografia este 
mai mult sau mai puțin asociată ideii de moarte. 

Fotografia arată deci lucruri pe care doar ea le poate arăta, se 
prezintă са o artă deosebită, astfel încât se afirmă: Ne-am irosit în 
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Зы deşarte pentru a decide dacă fotografia este sau mu о artă, 

“dar nu ne-am pus deloc întrebarea dacă chiar această invenţie nu 

“transformă caracterul general al artei” (Waher Banjamin). Nu este 

Oare acolo un număr mai important decât în altă parte, de fenome 
scapă unci analize raţionale, științei codului, 


implare o fotografic bună: fotografia nu scapă de obiceiurile 
urale (încadrarea, де exemplu) iar experiența lor conduce în mod 

la edificarea mai mult sau mai putin conştientă a un 
percepție şi de reprezentare. Sau fotografia este privită са о 
iventură permanență iar acest sistem este acolo doar pentru a integra 
şi caploata mai bine multiplelel întâlniri, mai mult sau mai puțin 
ite, ce alcătuiesc această aventură, ori fotograful construieste 


. lar maniera de а concepe fotografia еме, la о altă scară, putin 
fel ca cea în care se compune си existența. 
Ceea се înseamnă că dacă fotografia este singulară și ajunge “să 
nodifice minunat chiar noțiunea de artă”, cum spunea Paul Valér 
de Walter Banjamin, după exemplul oricărei practici artistice, 
este strâns legată de un mod de viaţă propriu fiecărui creator. 
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TABLOU CRONOLOGIC 


FOTOGRAFIE 
(шегін, expozitii, ем.) 


1830 Daguerre: fotografii ale 
[кшен pariziene 

1940 Pianul studio de portret 
la New York 


а! Talbot: “The Репо 
Nature” (cane) 


Wat Misiunea heliogrifics 
în Franta 

1852 Du Camp în Egipt, Londra 
prima expozitie de fotografii 
185 Fonton: primele fotografii 
dertahel in Crimeea 


1858 Nadar: prima fotografie 
diner 


1860 Bisson: serie pe 
Mont Blane 


1863 Сии: porren ші 
EH 


ішізен Fox Taboe 
pune la punct соор 


1847 Negativul pe sic 
1880 Procedeul cu сава 
тте! 
EEN 
viu toograice 


1858 Guma отаев. 
penru copierea în pozitiv 


жө ншдеп. 
Madame Bovary” 


лаву Millet “Angelus” 


1863 Manet 
“Dejun pe iarbă" 


Tabel cronologie 


FOTOGRAFIE | ИШЕТ; ARTEST 
бастан, expozitii, саті.) FOTOGRAFICĂ LITERATURĂ, 
|869 Ducos du Houron: 
procedeul клоп. 
1870 Fotografii ale Comunei 
lin Paris 
1871 Rimband: 
"Corabia beara 
пита Mania cu gelatina, 
romnurăde arene 
1875 Bizet: "Carmen" 
1878 Muybridge: cal in miscare 
[1880 Punerea ta punct 
|a insiantaneutui 
1882 Benito: primele fişe |Б? Marey: pusca 1882 Rodin: 
topic CH 
1884 Film pe suport 
[in celuloid 
18%6 Emerson ae їл Maniu ања. 
[еч 
[IAS Geroge Fatman: 888 Van борі: 
primul араға Kodak "Floarea soarelui” 
1850 Ri: documentare sociala 
ора New York-ului ск) 
1992 Aparia revistei "Карие" 1892 Reuvoir: 
în Statele Unite “Femeie îmbăinduu pe”. 
|1803 Eaton: filmu perforat 
lie 35 mm 
1894 Crearea Ро Chub 1894 Moner: 
[Т “Catedrala din Rouen" 
|1895 Fraţii Lumiere: inven- [1895 Cezanne: 
[бст cinematografiei | “Femei imbäindu-se” 
1898 Mallarmé: "Ри 
1902 lnemcierea de către 1902 Debussy: “Pereas 
Stieglitz a grupului și Melisandra” 
KN 
1903 Revista “Camera Work" 
1908 Galeriile 291 (Stieglitz) 1905 Cuşea cu fach 
Salonul de toarnă. 
ІШ [dela Paris 
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“Tabel cronologic 
FOTOGRAFIE TENCA | ARTES | PT 
[исай. рой, еы.) | + FOTOGRAFICĂ LITERATURĂ rorocearre тақа ARIE ŞÎ 
1907 Stieglitz: “The mpoptange | 1907 Picasso: а ышы: E 
E punerea a paneta "Gerges tee 
GA echt din Avignon” Ka 
H heel 1929Бінеәйсі magneziu [1929 адна 
110 Kanin: Pha Deet Dë 
tieren 
1930 Descoperirea TE 
1911 Hine: repara despre жетсш, “Värsta de aur” 
copil aer 1932 imeroeserea uge 1982 Caine: "Сион 
Шире seat ван Ke ae 
de Boulogne” fotografic» 1933 Brassai: “Par 
иддиа еа | ішіме noaptea” (cane) 
кыш мы. il Dech Large: 
după-amiaza шеші fau Kee аш 
appui | 1913 Prowse: 
volum din “căutarea 1934 Primul apara cu 
timpului ierta” С 
ОТ 1936 Capa: Vei de milian 
1915 десі а 
cp! 19160rima: EEN 
1916 strada Galerie 291 [уст А Sie Unie 
Porere EER 1937 Fondarea SA, 1937 case: “Guernica "| 
чан А азе Une 
n expoziţia de fonografi la 
1919 întemeierea i 
Sc homes (ees 
Cash ы 07 ore eu 
ауысымы тасыр Paul [săritor ml ыны Банана 
rca oil an 1940 Аста unni 1940 Léger si Matten 
meer Mireasa аталаған Momma Gren 
si pertendenli ci a New York 
1924 Kagera пеат Evans: ` 
gend eum "ses 
I9251ansareapepitia | 1925 Kafka: GEO 
эриним Lica zid | “Procesni” 1942 Cur: "heen 
Таты de 35 mm) Wun 
1926 Atget publicata. 196 Ban Kodak | 194 Pollock: prima d 
KEEN GZ 
азы 1945 б. Philipo juc 
"Caligula" de А Camus 
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“Tabel cronologic Tabel cronologie 
отоскАНЕ “CĂ |отосвлнЕ mach ARTEȘI 
ucr, expozitii) | FOTOGRAFICA (бит єлрогйй, сыт.) | FOTOGRAFICĂ LITERATURĂ 
1947 inimreaageaței | | 1947 Primul modet 1947 Deschiderea a 1971 Зайл: “Looting 
Wan Polaroid Pasa Vaal малы) ar Photographs” cante) 
kenen 1972 Berman: "ube 
1949 Doisneau: "Suburbile нету 
Pariul cane stă 1973 Moure Picasso 
impreună cu Cerrar) 1975 Smith: reportaje din 
ara ete en 
1981 Smith: reportaj din Deg egen 1976 Christ" Beie 
Et (ле). тее", Сашота 
1982 Cure: Весно. 1952 Caut: user 198 Polaroid Sx 70 
“Imagini în grabă” (carte) прога a Mharsili” Crearea primului auto- 
1958 Expozitia “The Бау СЕ == SNA A il 
uf Man”. Moma KH Gondel 1979 Retnspectiva Dali 
көріс în Paris 
1980 Paris: He spun pictori. ben “Numele 
Ин Dee: ni spun fotografî” (expoziție) КУ 
Venten 
Торыр 
pe 1981 Sony pune ta 
emmmer punc нори unus 
Ui poate бор men 
ot inceputurile ans 1984 Penn: ene 
popin SUA Moma 
ees 40 Franta: misiunea Datar 
a ih 1985 Avedon: “in the 1985 Lansarea 
iezi n American Wen” (cane) | mtoocaorubirenes 
i și 1986 Goldin: “Ballad af The 
DCH нені Kee 
ect ` 1990 mă parale 
a DEN de unica очна 
рете ren 
1967 Newman: portretul lui 1967 Garcia Marquez: 
К "O sult de ani de 
Iessen Gamma singure” 
Aporija Land Ant 
1970 Michals: "nem? 1970 Моше Rothko 
Moare Newman 
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1. Studii istorice și teoretice 


% BARTHES Roland: 
+ "Muzeul fotografie”, Revista “Communications”, nr. 1, 1961. Reluat în 
“L"Obviecetlobtus” (Eseuri critice Ш), editia Semil, Paris, 1982. 
+ “Retorica imaginii”, Revista “Communications” nr. 4, ediția белі, Paris. 
1964. 
Camera luminoasă. Nore asupra fotografiei”. Cater) du cinéma/Gallimar/ 
Semil, Paris, 1980. 
Primele două lucräri deschid calea сіг о semiologie a fotografiei. 
Primul articol se referă în special la fotografia de presă. AI doilea se 
ocupă de analizarea imaginii publicitare. "Camera luminoasă" propune o privire 
foarte pertinentă asupra fotografiei Пи a avea o tentă special teoretică. Este 
probabil una din cele mai inteligente reflectii făcute asupra acestui subiect. 


* BOURDIEU Pierre, “0 artă de mijloc. Eseu despre intreubințările sociale 
ale fotografiei” ediția Mimuit, Paris, 1965. 

Este singura lucrare de acest gen și cu această importanță. Merită 
consultati pentru metodu sociologică pusă în aplicare, chiar dacă datele in cifre 
Sunt mai vechi. 


* DUBOIS Philippe, “Actul forografic”, Nathan Université Ants, Paris, 1990. 
Lucrarea cu caracter teoretic, bazată pe notiuni de inspiratie semiologică. 
Unul din progresele actuale cele mai solide din domeniu. 


* DURAND Regies, “Privirea gânditoare”, cditia Diffèrence, Paris, 1988. 

Amorul eritie fotografic, inspirat de Roland Barthes, nu pretinde să 
rezolve definitiv problemele importante се se pun în ceea ce priveste această 
апа. E mai degrabă vorba de un escu asupra aspectelor contemporane ale 
creatiei fotografice pe care autorul le cunoaste foarte bine. 
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* FREUND Gisle; “Foiografiaşi societatea”, E 
O ună bucati din ce seca ашомтаа Tost FOE iul 
riton: părere nete рп тенин ч 

iesi pună сты pe episoade haiei ai personan pe но 
dreptate, le consideră importante. e deerne 


* HALL DUNCAN Nancy, “Istoria farografiei СТ 
mn Маку, fonografiei de mada”, сайи Chêne, 
Este о lucrare bogat ilustrată ce pune în lumină perioadele cheie di 
evolua fotografieide modă pân îm ani A `" 76008080 Cheie din 
„„ Debt este în esent istorică, chiar dacă sunt puse unele întrebări de 
rue i ce căteva en ерсікергреілі eri capele La 
urează biografi ale principalilor fotografi de modă de 1, 
inceputul secolului pînaîn acel moment "` у ун нж 


7 KEIM Jean-A., “Istoria i”, “Que rein) 8 
рге» fotografiei”, "Que sais-je?” nf: 1417, Kur, 


Ace ucar arë eri ¢ rezume cu re mare cupe 
fotografici si principalii creatori. 4 
p În contrapartidă defectul dea sintetiza prea muk, кіп de o parte multe 


KRAUSS Rosalind, LIVINGSTONE June şi ADES Dawn, “Fotografie 
lism”, Contre Georges PompidouHazan, Paris, 1083. a 
O lucrare foarte frumoasă, abundent ilustrată, datorată printre alti ати 
iii de апа cei mai тери аі secolului al XX-lea în 8ішсіг Unite, 
ind Krauss, Sunt analizate principalele aspecte ale întâlnirii dintre 


LE MAGNY, Jean-Cloude și ROUILLÉ André, “Istoria fotografiei”, 

Beer “storia fotografiei”, 
Lucrare imporantă condusă de responsabilul cu fotograf 

з ортаћа la Biblioteca 

Jean-Claude Le magny, bun cunoscător al modernităţii iar André 

specialist їп secolul al XIX-lea. Multe informaţii prezentate metodic 

siab lou cronologie eta). Istoria tehnicilor cse pusăîn legături cu evolutia 


Bibliografie 
* NEWHALL Beaumont: “Istoria fotografiei din 1839 până în prezent”, 
Seker and Warburg, Londra, 1982. ? 
Una din primele istorii ale fotografiei. Bine documentată dar privilegiind. 
creația americană fată de cea europeană, ea nu este tradusă în franceză. 


* NORI Claude, “Fotografia /maeeză de la origini până în prezent”, ediţia 
Conierjour, Paris, 1978. Recditată și actualizată în 1988. 

Singura lucrare de acest gen până n prezent c oferi o viziune de ansamblu 
asupra acestui subiect. 

Tentativî originală de clasificare comainând date tematice yi istorice. 


* ROCHE Denis; "Dispariţia licuricilor” {Reflectü asupra acelui fotografic). 
oile, Paris, 1982. 

Lucrarea reuneyie primele sale texte şi convorbiri despre fotografie, 
Fotograf și teoretician, desfăşoară din ce în ce mai activ о muncă originală şi 
foarte inteligentă pe cele două planuri, până la punctul în care aceste se suprapun- 


* SONTAG Susun, “Fotografia”, Semil, Paris, 1979. ~ 

Lucrarea reuneşte diverse texte critice: la adresa fotografici publicate în 
Statele Unite în anii 770, Reflectii foarte înteresante, printre altele asupra 
Totojurnalisticii, suprarealismului şi raporturilor sale cu fotografia. şi asupra 
filozofului Walter Benjamin. 


* VANLIER Henri, “Filosofia fotografiei, саіегеіе fotografiei” - ACCP; 
1983. 

în aeordarea sı oricinal а fotografiei, aatorul îmbină printre altele concepte 
filozofice și semiologice. 


* “Descoperirea unei priviri” (1839-1918) - editia Réunion des Musées 
Nationaux, Paris, 1989. 


* “Descoperirea unei arte” - Centrul Geor ges Pompidou/Adam Biro, Paris, 
19%. 

Cu ocazia celebrării а 150 de ani de la descoperirea fotografici, două 
ern importante (si 1n același timp catalogurile celor două expozitii). reunind 
numeroase texte şi ilustratii. troc în revistă şi analizează istoria acestei апе si 
principalele ei repere. Prima, datorată lui Ветага Marbot. Françoise Heilbrun 
și Philippe Neagu, este alcătuită din opt părti şi studiază principalii parametri 
tehnici ai imaginii fotografici şi tratarea Jor artisticà. Cea de-a doua, sub 
conducerea ІШ Jean-Claude Lemagny şi Alain Sayag este consacrată secolului 
al XX-lea 
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* Voyous vair (să vedem), de Pierre Borhan, Стешін Paris, 1980. 


* Ecoutez voir (Ascultați, să vedeţi), Nouă convorbiri (1984-1989), de Patrick 
Roegiers, Paris, Audiovisuel, 1989. ` 


* Entre vuex (Între vederi), de Frank Horvat, Nathan, Paris, 1990. 
Aceste trei lucrări ce reunesc convorbiri cu fotografi merită menţionate 
„deoarece pun în lumină aspecte foune diferite ale practicii fotografice. 


* Magnum, “50 de ani de /морғаде”, Nathan, Paris, 1989 

Cea mai consacrată dintre genile de fotografi. 

Ea le ocroteste acestora dreptul la libertatea totală a creație şi adună lı 
sânul ei viziunile cele mai critice şi imeligente ale momentului asupra lunii și 
diverselor sale aspecte. Analiza istoriei ei şi a contextului în care a activat este 
condusă concomitent de Jean Lacouture Fred Ricthin yi William Manchester. 


2. O selecție a monografiilor principalilor fotografi citați 


* ATGET Eugéne: “The Work of Arger” - - 
TAS; ейи Muta Ani Modana, Nen iau ISE 
Acest studiu ce nu trebuie ocolit este datorat Marici Morris Hambourg. 
Din păcate nu este tradus in franceză. 
* AVEDON Richard: 
= Potrete" £, Chêne, Paris, 1976; 
= “In the American West” (in Vestul american), Chêne, Paris, 1945. 
Două lucrări diferite în functie de subiectul їшї: prima este consacrată 
figurilor de seamă ale societi americane, a doua, din сопу, Americii obisnuite. 
Genul portretului este insă totodeauna aborda în acelaşi stil şi cu aceeași 


% BOUBAT Edouard: 
= "Pauze”, Contrejour, Paris, 1983. 

Marcle “poet” al fotografici franceze prezintă în această lucrare o selectie 
acelor mai impresionante imagini 
САРА Robert 
р some cl traful” - Sylvie Messinger, Paris, 1985, 

ir retrospectivă a muncii sale, a primelor d ultimelor sale 

Fotografi de reportaj făcute în cele patru colturi ale lumii. Mitul acestui reporter 
Ке Iretinut deo biografie semnată Richard Whelan (Mazarine, 

is, 1985 


из 


* CARTIER-BRESSO Henri 
- “Henri Cartier-Bresson fotograful” - Delpire, Paris, 1981 
"Fotoportrete” - Gallimod, Paris, 1985 

= “America pe ascuns” - Semil, Paris, 1991 
- “Primele fotografii” - Апа, Paris, 1991 

Prima carte este una din retrospectivele cele mai reuşite ale operei sale, 
datorată fidelului stu editor; а doua с consacrată muncii sale de portretist. 
Lucrarea despre America a fost realizată în colaborare cu Gilles Gora şi prezintă 
imagini inedite interesante. Importanța yi chiborata analiză а primelor fotografii 
еме semnată de Peter Galassi, Ea [ace referiri și la Cartier-Bresson pictorul şi 
desenatorul. 


* DEPARDON Raymond: 
* Corepamdenţă hew vortetă ` Libération, ediţii Etoile, Paris, 1981 
Experienta unei cronici personale de o lună peniru cotidianul "Libération", 
în care se combină texte şi iamgini, însoțită de un studiu al lui Alain Bergala si 
Christian Canjolle despre fotografie, în general, şi această muncă în special. 


+ DOISNEAU ROBERT: 
“Trei secunde de eterninate” - Contrejou, Paris, 1979. 

Nu mai tinem socoteala monografiilor celui care poate este fotograful 
francez cel mai cunoscut marelui public. Fără a număra reeditîrile lucrărilor 
mai vechi despre Paris şi suburbiile lui realizate impreună cu scriitori ca Blaise 
Cendrars. E vorba aici de prima retrospectivă importantă care va fî de mai mult 
ori mediată, 


FEVANS Walker: 
+ “First and last” (Primul și ultimul): Seker and Watburg. Londra. 1978. 
+ “America. Fotografii din алі crizei”, Schimer/Mosel, München, 1991. 
Fotograful american carc, prin viziunea sa în domeniul peisajului urban. 
a exercitat cu siguranţă cea mai puternică influență asupra generatiilor ce i-au 
urmat, 
Nu trebuie si limită, opera la activitatea din domeniul FSA (1). 


* FRANK Robert: 
mericanii”, Delpine, Paris, 1986. 

Spiritului de geometric al lui Henri Cartier-Bresson, Robert Frani 
opune compoziții mai libere si foarte spontane care şi-au găsit mulgi susinătoi. 
Viziunea sa asupra Americii de zi cu zi s-a tradus printr-un proiect de carie 
foarte original сіпігі s-a asociat scriitorul Jack Keronac. 
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* HINE Lewis 
Paris Audiovizual, Paris, 1990. 


` Canca dă o idee despre importanta documentelor realizate încă de la 
începatul secolului în Statele Unite de către unul dintre primii fotografi 


+ HOYNINGEN-HUENE George: 
“Hoyningen-Huene. Eleganta anilor "30, белен, Paris, 1986, 


О figură importantă а istoriei fotografiei de modă, influențată de marile 
urcate artistice ale epocii sale, 


* HOCKNEY DAVID: 
Dayid Hockney - foiograful", Centrul Georges-Painpidow/Herscher, Paris, 

Pictor, desenator, fotograf, artist de geniu al impului «іш, Montajele sale 
fotografice se bazează în mare parte pe un joc foarte liber cu regulile perspectivei. 


* HORST HORST P: 
“Şase decenii de fotografii”, Schrimer/Mosel, München, 1991 

Elev al lui Hoyningan-Huene, işi desfășoară lunga careirl de fotògraf de 
mod cu rigoarea şi în spiritul caracterstic celor dintre cele două Geng 


ipacchi, Paris, 1983. 


Cel mai “oficial” portretist al epocii noastre. A fotografia и 
personalitățile acestei lumi. ji a 


* KERTESZ Andre” : 
[ета mea” - Manutacturăre Ministru Culturii, Paris, 1990 Una din 
recente cele mai reuşite despre Кеїтёху. Diversele aspecte ale muncii 
făcute în Franţa sunt analizate de câtiva mari specialişti ai fotografiei; 
Philipps, Michel Frizot şi Jean-Claude Lemagni. 


PENN 

“În trecere”, Nathan, Paris, 1991. 

Frumoasă retrospectivä a acestei opere combinând printre tele. fotografii 

modă, publicitare, portrete б natură moară. Lucrarea a fost concepută de 
fotograful care este şi comentatorul imaginilor sale. 
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* SALGADO SEBASTIAO: 
“O anumită grație” - Nathan, Paris, 1990. 

Fără îndoială, fotograful care, în prezent, este cel mai aproape de spiritul 
їшї W. Eugene Smith, în sensul în care else apleacă asupra marilor subiecte 
umane, acordând în acelaşi timp o importanță exiremă formei. În lucrare 
figurează şi un studiu important al lui Fred Ritchin asupra acestei opere. 


* SANDER August: 
“Oamenii secolului al XX-lea”: Chêne, Paris, 1980. 

A intreprins о operă monumentală asupra diverselor grupuri de тезегі 
ale societăți germane. Confruntat cu ascensiunea nazismului, demersul lui a 
fost cenzurat, dar din fericire s-a putut reconstitui după război. 


* SIEFF Jeanloup: 

“Mâine timpul va fi mai bătrân” - 1950-1990 - Contrejour, 1991. 
Fotograf de modi, publicitate, portretist, practica acestor diferite genuri 

nu 1-a împiedicat să-și făurească un stil personal in alb-negru ce i-a marcat 

epoca. Comentează cl însusi fiecare din deceniile ce-i compun incineraciul. 


= STRAND Paul: 

“Ап american vision” (О viziune americană), Aperbture, Ny, 1991. 
Numele shu este asociat са notiunea de fotografie “puri” şi în general cu 

mişcarea de reactie în fata denaturârii fotografii сатта de pictorialism. 


3. Reviste, colecții, dicţionare 


* “Celerele forografici” ACCP. 

Această revistă de texte teoretice şi critici animată de Gilles Mora propune 
numere consacrate temelor constitutive ale actului fotografului, în айегаата cu 
studii ule operelor marilor fotografi, precum Henri Cartier-Bresson, Robert 
Frank sau Ralph Gibson. 


“Camera International” - Paris, 

Revistă trimestrială de апа fotografică ce acordă un stoc esenţial calităţii 
alegerii şi punerii în pagină a lucrărilor reproduse. propunând numere tematice 
despre tari (Grecia, Italia, Spania. Finlanda), fotografî (W. Eugene Smith) sau 
agenţii (Magnum), 


* Dictionar al fotografilor, de Carole Naggar, Se Paris, 1982. 
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* Enciclopedie internatională a fotografilor de la 1839 până în prezent, de 
Michèle şi Michel Aner, Camera Obscura, 1982. 

Dictionarul nu este foarte complet, Enciclopedia este mult mai completă 
si fiecare articol este prezentat exact in acocaşi manieră. Ediție bilingvă. 


* Photo Copies - CNP Ministerul Culturii 
Această colecție prezintă, în allemantî cu câteva monografii (“6 x13" de 
Jacques-Henri Lartigue, “Exils” de Josef Koudelka), аси reve 
fotografici şi studii pe teme precum “Fotografie/Sculpwri”, “identit 
“timpul unei mișcări”. 
* Photo Poche, CNP/Ministerul Culturii (Fotografia de buzunar). 
Colectie destinată marelui public şi al cărei principiu este prezentarea în 
ficcare aparitie a operei unui fotograt. Au арйпи deja mai mult de 50 volume, 
printre care regăsim marile figuri clasice şi contemporane. Cartier-Bresson, 
Lartigue, Doisneau, Wiepce, Atget, Frank, Marey Comith, Michals, Kertész, 
Witkin... Dar şi lucrări colective despre FSA sau revista “Cameru Work”, dc 
exemplu, sau o interesantă culegere de texte esentiale despre fotografie (F. 
Arago, С. Baudelaire, W. Benjamin, R. Stricker...) intitulată “Despre buna 
wtilizare a fotografiei (nr. 27). 


* “Cercetarea fotografică”, Paris, Audiovisuel. 

Condusă de André Rorillé această revistă de texte istorice și critice 
propune numere despre registre а fel de diferite precum Japonia sau fotografia 
de familie. 
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INDEX AL FOTOGRAFILOR СІТАТІ 


Abbott Berenice (1898-1991) 
Statele Unite 

Adams Ansel (1902-1984) 
Statele Unite 

Atget Eugene (1856-1927) 
Franța 

Avedon Richard (1923) 
Stetele Unite 

Boiley David (1938) Marea 
Britanie 

Baldus Edonard-Denis (1813- 
1890) Franța 

Bayard Hippolyte. (1801: 
1887) Franța 

Beaton Cecil (1904-1980) 
Marea Britanie 

Bertillon Alphonse (1853- 
1914) Franța 

Brisson Louis şi Auguste 
(1814-1876)(1826-1900) 
Franţa 
Balanquart-Ervard Louis 
Desiré (1802-1872) Franţa 
Boltonski Christian (194) 
Franţa 


Bouhat Edouard (1923) 
Franţa 

Bourdin Guy (1933-1991) 
Franţa 

Brady Mathew (1823-1896) 
Statele Unite 

Brendt Bill (1904-1983) 
Marea Britanie 

Burri René (1933) Elveţia 
Burrows Larry (1926-1971) 
Statele Unite 

Cameron Julia Margaret 
(1815-1879) Marea Britanie 
Copa Robert (1913-1954) 
Ungaria/Franta 

Carjat Etienne (1828-1906) 
Franta 

Caron Gilles (1939-1970) 
Frana 

Cartier-Bresson YHenri 
(1908) 

Charbonnier Jean-Philippe 
(1921) Franța 

Clark Larry (1993) Statele 
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Unite 
Dagnerre Louis - Jacques 
Mandé (1787-1851) Franța 
Davidson Bruce (1933) 
Statele Unite 
Demachy Robert (1859-1936) 
Franța 

Depardon Raymond (1942) 
Franţa 

Disodiri (1819-1889) Franţa 
Doisneau Robert (1912) 
Franţa 

Du Camp Maxime (1822- 
1894) Franța 

Durieu Eugéne (1800-1874) 
Franța 

Edgerton Peter Henry (1903- 
1990) Statele Unite 
Emerson Peter Henry (1856- 
1936) Statele Unite/Marea 
Britanie 

Evans Frederik Н. (1853. 
1943) Marea Britanie 

Evans Walker (1903-1975) 
Statele Ui 
Fanson Bernard (1940) Franţa 
Frank Robert (1924) Elveţiu/ 
Statele Unite 

Freed Leonard (1929) Statele 
Unite 


120 


Faună Gisèle (1908) 
Germania/Franţa 

Gardner. Alexander (1821- 
1882) Statele Unite 

Goldin Nau (1935) Statele 
Unite 

Guibert Harvé (1956-1991) 
Franta 

Harcouvert Studio (1934) 
Franța 

Heartfield John (1891-1968) 
Germania 

Hille David Octavius şi 
Adanson Robert (1802:1870) 
(1821-1848) Marea Britanie 
Hine Libis (1874-1940) 
Statele Unite 

Hockney David (1937) Matea 
Britanie 
Hoymingen-Huene George 
(1900-1968) Rusia/Statele 
Unite 

zis (1911-1980) Franţa. 
Karsh- Vogt Canada (1908) 
Käsebier Gertrud (1852-1934) 
Statele Unite 

Kertesz André (1894-1985) 
Ungaria 

Klein William (1928) Statele 
Unite 


Kondelka Josef (1938) 
Cehoslovacia 

Long Dorothea (1895-1965) 
Statele Unite 

Løvisiére Jean (1940) Franţa 
Lartigue Jacques-Henri 
(1894-1984) Franţa 

Lee Russell (1903-1980) 
Statele Unite 

Le Gray Gustave (1820-1882) 
Franța. 

Le Seq Henri (1818-1882) 
Franța 

Lindberg Peter - Germania 
Lumiére Auguste și Louis 
(1862-1954) (1864-1948) 
Franţa 

Улап Ray (1890-1976) Statele 
Unite 

Mapplethorpe Robert (1946- 
1989) Statele Unite 

Marey Etienne-Jules (1830- 
1904) Franta 

МагуШе Charls (1816-1878) 
Franța 
Michels Douane (1932) Statele 
Unite 

Moon Sarah (1938) Franţa 
Mimkacsi Marin (1896-1963) 
Ungaria/Statele Unie 
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Maubridge Edward (1830- 
1904) Marea Britanie, 

ee (Gaspard, , Felix 
Fournachon) (1820-1910) 
Franta 

Nègre Charles (1820-1880) 
Баща 

Nawman Arnold, (1918) 
Statele Unite 

Newton ` Helmut (1920) 
Germania/Frana 

Nièpce Nicèphore (1765- 
1834) Germania/Franta, 
Nilsson Lennart (1922) Suedia 
Penn Irving (1917) Statele 
Unite 

Peress Gilles (1946) Statele 
Unite 

Puyo Commandant Contant 
(1857-1953) Franţa 

Ris Jacob (1849-1914) 
Danemarca/Statele Unite 
Roche Denis (1937) = Franța 
Rodger George (1908) Marea 
Britanie 

Койеһепко Alexandre (1891- 
1956) URSS 

Rovis Willy (1910) Franța 
Rothstein Arthur (1915) 
Statele Unite 
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gabriel bauret 


Colecţia din care foce parte și cartea de 
1010. prezintă teme de inițiere, destinate în 
principal studenților din primă ani, concepute 
со nişte sinteze de cunotinte și metode 
specifice domeniu atat, tumizând astfel 
"uneltele" indispensable studiului şi outoeva- 
kat viton profesionist. 

“Abordarea fotografiei deschide 
orizonturie infinite ole acestei lumi, а 
fotografiei. a practicilor, ройсчотоно şi 
specificități imboiuu fotografic. procum și 
relaţia acestuia cu celelalte orte, conjugână 
unghiuri de abordare diverse: estetice. 
semiologice sou sociologice. 


IBN 9739229476 


